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Personaje tallado en piedra. Museo de
Hermégenes Mejia Solf, Jaén, Perda. /
Character carved in stone. Hermégenes
Mejia Solf Museum, Jaén, Peru.

Paleoamazonia: el estudio inédito de
la profundidad histérica en el territorio

amazoénico y en su extension sudamericana

Este primer tomo -de dos- versa acerca de la Paleoa-
mazonia (término aqui acufiado por la antropdloga y
arquitecta suiza Adine Gavazzi). Gavazzi es, ademas,
la curadora e integradora de la totalidad de esta
entrega que relne el aporte de 26 investigadores,
arquedlogos, antropdlogos, historiadores y ensa-
yistas que abordan la poca conocida presencia y
desarrollo humano de histéricas comunidades ama-
zbnicas complejas, diversas y multiples, distribuidas
copiosamente en una vastisima geografia, en gran
parte hoy oculta bajo el tejado de la amazonia del
continente sudamericano. A priori, este libro aporta
conocimiento nuevo, con espectaculares mapas,
fotos e ilustraciones y una edicion impecable a cargo
de su editora, Anel Pancorvo —quien ademas testi-
monia su talento, pasion y entrega en la gran calidad
de esta real obra de arte—, y devela una maravillo-
sa puesta en valor de nuestras culturas milenarias,
las investigaciones del pasado y los mas recientes
descubrimientos, algunos obtenidos gracias a la
aplicaciéon de la innovadora tecnologia Lidar (acré-
nimo de Light Detection and Ranging o “deteccion
y medicién por luz”), un sistema de teledeteccién
que utiliza pulsos de luz laser para medir distancias y
crear modelos tridimensionales precisos del entorno,
constituyendo un aporte invaluable para la arqueolo-

gia y las ciencias sociales en general.

El viaje que emprenderemos por la Paleoamazonia

revela una verdad fundamental: las civilizaciones que
habitaron y transformaron el bosque amazénico des-
de tiempos inmemoriales no fueron sociedades “pri-

mitivas” ni “salvajes”, como durante siglos pretendié

This first volume—of two—deals with Paleoamazo-
nia (a term coined here by the Swiss anthropologist
and architect Adine Gavazzi). Gavazzi is, moreover,
the curator and integrator of the entirety of this
work that brings together the contribution of 26
researchers, archaeologists, anthropologists, his-
torians, and essayists who address the little-known
presence and human development of historic
complex, diverse, and manifold Amazonian com-
munities, widely distributed in a vast geography,
largely hidden today under the canopy of the Am-
azon of the South American continent. A priori, this
book contributes new knowledge, with spectacular
maps, photos, and illustrations and an impeccable
edition by its editor, Anel Pancorvo—who also tes-
tifies to her talent, passion, and dedication in the
great quality of this real work of art—, and reveals
a marvelous cultural revalorization of our millennial
cultures, the investigations of the past and the most
recent discoveries, some obtained thanks to the
application of the innovative lidar technology (ac-
ronym for Light Detection and Ranging), a remote
sensing system that uses laser light pulses to mea-
sure distances and create precise three-dimensional
models of the environment, constituting an invalu-
able contribution to archaeology and the social sci-

ences in general.

The journey that we will undertake through
Paleoamazonia reveals a fundamental truth: the
civilizations that inhabited and transformed the
Amazonian forest since time immemorial were

not “primitive” or “savage” societies, as for

Palecamazonia
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algun discurso particular y de poca ciencia. Los
descubrimientos mas recientes en el bosque paleoa-
mazonico nos muestran, por el contrario, culturas
sofisticadas que desarrollaron formas compartidas
de organizacién territorial, un lenguaje visual comun
expresado en su arte rupestre y cerdmica, cosmogo-
nias profundamente articuladas en su espiritualidad,
conocimientos avanzados en medicina y agricultura,
y sistemas de intercambio econémico permanente
que trascendian las fronteras sin perder el horizonte

de equilibrio con la naturaleza.

La evidencia arqueoldgica presentada en estas pagi-
nas —desde los geoglifos de Acre (hoy Brasil) hasta
la arquitectura circular de la Alta Amazonia, desde
Chiribiquete (hoy Colombia) hasta Montegrande
(hoy Pert)— testimonia la existencia de sociedades
que supieron leer el bosque, planificarlo y habitar-
lo con una inteligencia colectiva que hoy apenas
comenzamos a comprender. Los bosques culturales
de Paleoamazonia son el resultado de milenios de
didlogo entre el ser humano y su entorno, donde la
naturaleza no fue concebida como recurso a explo-
tar, sino como maestra y comparfiera en la construc-

cién de la vida.

Este conocimiento ancestral no ha desaparecido.
Permanece vivo en las comunidades indigenas
contemporaneas, en la memoria oral de los maes-
tros shipibo, ashaninka y awajun, en las practicas
de manejo del biocarbon, en el uso terapéutico de
las plantas maestras, en la geometria sagrada del
kené, por hablar de expresiones situadas dentro de
nuestro territorio peruano. La etnésfera amazonica
actual es heredera directa de esa sabiduria paleoa-
mazdnica, y constituye hoy un reservorio invaluable
de conocimiento para enfrentar los desafios globales

de nuestro tiempo.

Adentrarse en este origen —en las raices profun-
das de la relaciéon entre cultura y naturaleza que la

Paleoamazonia representa— no es un ejercicio de

centuries some particular discourse with little
science claimed. The most recent discoveries

in the Paleoamazonian forest show us, on the
contrary, sophisticated cultures that developed
shared forms of territorial organization, a common
visual language expressed in their rock art and
ceramics, cosmogonies deeply articulated in their
spirituality, advanced knowledge in medicine and
agriculture, and systems of permanent economic
exchange that transcended borders without losing

the horizon of balance with nature.

The archaeological evidence presented in these
pages—from the geoglyphs of Acre (today Brazil) to
the circular architecture of the Upper Amazon, from
Chiribiquete (today Colombia) to Montegrande (today
Peru)—testifies to the existence of societies that knew
how to read the forest, plan it, and inhabit it with a
collective intelligence that today we are only begin-
ning to understand. The cultural forests of Palecama-
zonia are the result of millennia of dialogue between
the human being and their environment, where nature
was not conceived as a resource to exploit, but as a

teacher and companion in the construction of life.

This ancestral knowledge has not disappeared. It
remains alive in contemporary indigenous commu-
nities, in the oral memory of the Shipibo, Ashanin-
ka, and Awajun masters, in the biochar man-
agement practices, in the therapeutic use of the
master plants, in the sacred geometry of the kené,
to speak of expressions located within our Peruvi-
an territory. The current Amazonian ethnosphere is
a direct heir of that Paleoamazonian wisdom, and
constitutes today an invaluable reservoir of knowl-

edge to face the global challenges of our time.

Delving into this origin—in the deep roots of

the relationship between culture and nature that
Paleoamazonia represents—is not an exercise in
nostalgia or contemplative archaeology. It is, on

the contrary, a necessary act to imagine and build

nostalgia o arqueologia contemplativa. Es, por el
contrario, un acto necesario para imaginar y construir
un futuro viable para todos. Las lecciones de soste-
nibilidad, diversidad y reciprocidad que emergen de
estas investigaciones ofrecen caminos alternativos

a los modelos de desarrollo que han conducido a la

crisis ecoldgica planetaria.

El patrimonio biocultural amazénico nos invita a una
reconciliacidon urgente: entre naturaleza y cultura, en-
tre ciencia y sabiduria ancestral, entre pasado y futu-
ro. Nos convoca a establecer didlogos interculturales
genuinos, intercambios de conocimiento horizontal
entre las comunidades guardianas del bosque y la
comunidad cientifica internacional, colaboraciones
que reconozcan y respeten la autoridad epistémica
de quienes han mantenido vivo este legado durante

generaciones.

La Paleoamazonia nos ensefia que el bosque ama-
zbnico no es un espacio vacio en espera de ser
"civilizado"”, sino un territorio densamente habitado
por la memoria, la inteligencia y el espiritu. Proteger
la Amazonia no significa solo conservar su biodi-
versidad —tarea ya de por si crucial— sino también
salvaguardar la diversidad cultural y el conocimiento

ancestral que la habita y la sostiene.

En resumen, la primera parte de este tomo, abor-
da la cuenca amazénica desde la perspectiva del
patrimonio biocultural, a cargo de Giomar Alonso.
Luego, se escribe acerca de la presencia del Arte
rupestre en la Paleoamazonia, desarrollado por
Adine Gavazzi. Asimismo, se aborda la estacién del
arte rupestre en Pusharo, Parque Nacional del Manu,
por parte de Giuseppe Orefici. Continuando con la
amazonia en territorio peruano, se presenta a Mon-
tegrande: la huella de la Amazonia en los origenes
de la civilizacién andina, a cargo de Quirino Olivera.
Termina esta parte primera con el bosque pinta-

do en el tiempo profundo, por José Iriarte, y con

Chiribiquete: centro cosmogénico del poblamiento

a viable future for all. The lessons of sustainability,
diversity, and reciprocity that emerge from these
investigations offer alternative paths to the de-
velopment models that have led to the planetary

ecological crisis.

The Amazonian biocultural heritage invites us

to an urgent reconciliation: between nature and
culture, between science and ancestral wisdom,
between past and future. It summons us to es-
tablish genuine intercultural dialogues, horizontal
knowledge exchanges between the guardian com-
munities of the forest and the international scien-
tific community, collaborations that recognize and
respect the epistemic authority of those who have

kept this legacy alive for generations.

Paleoamazonia teaches us that the Amazonian for-
est is not an empty space waiting to be “civilized,”
but rather a territory densely inhabited by memory,
intelligence, and spirit. Protecting the Amazon
does not mean only conserving its biodiversity—a
task already crucial in itself—but also safeguarding
the cultural diversity and ancestral knowledge that

inhabits and sustains it.

In summary, the first part of this volume address-
es the Amazonian basin from the perspective of
biocultural heritage, by Giomar Alonso. The next
essay, by Adine Gavazzi, explores the presence

of rock art in Paleoamazonia. Likewise, the rock
art station at Pusharo, Manu National Park, is ad-
dressed by Giuseppe Orefici. Continuing with the
Amazon in Peruvian territory, Montegrande: the
footprint of the Amazon in the origins of Andean
civilization, by Quirino Olivera, is presented. This
first part ends with the forest painted in deep time,
by José Iriarte, and with Chiribiquete: cosmogonic
center of early settlement, developed by Carlos
Castano-Uribe, in addition to the sacred land-
scapes of Canaima, by Miguel Pérez Gémez and

Roger Swidorowicz.

Paleoamazonia



Vista panoramica desde la
fortaleza de Kuelap, Amazo-
nas, Peru. / Panoramic view
from the Kuelap fortress,
Amazonas, Peru.

temprano, desarrollado por Carlos Castafio-Uribe,
ademaés de los paisajes sagrados de Canaima, por

parte de Miguel Pérez Gomez y Roger Swidorowicz.

En su segunda parte, se aborda la planificacion
territorial y procesos culturales, a cargo de Adine
Gavazzi, el complejo Bagua y el sistema de
establecimientos durante el Formativo, desarrollado
por parte de Ruth Shady y Hermilio Rosas; la
Amazonia, perspectivas sobre una selva “construida”,
a cargo de Stéphen Rostain; la Arquitectura circular y
paisaje en la Alta Amazonia del Norte del Pert, a cargo
de Alfredo Narvéaez; los geoglifos de Acre: paisaje
cultural en la Amazonia, por parte de Alceu Ranzi, y
culmina con el urbanismo tropical y transformacion del
paisaje en el suroeste amazoénico por parte de Carla

Jaimes Betancourt.

En el segundo tomo de Palecamazonia e iniciando
la tercera parte de esta obra, disfrutaremos conocer
acerca de las naciones ancestrales de la etndsfera
amazonica, por parte de Wade Davis; la iconografia
y memorias de la Paleoamazonia por parte de Adine
Gavazzi; las diversidades amazdnicas como reflejo
de una biodiversidad, por parte de Stefano Varese;
la “tierra negra” y el biocarbdn ancestral de la
Amazonia a cargo de Frédérique Apffel-Marglin y
Ricardo Chirinos; los tatuajes e iconografia Awajun:
una nueva lectura, desarrollado por parte de

Judyta Bak, para finalmente cerrar con el universo
iconografico andino-amazoénico desde el territorio

ecuatorial, por parte de Felipe Cardenas.

Iniciando la cuarta parte y Ultima de Paleoamazonia, se
aborda el ciclo de la vida y naturaleza sagrada con las
cosmovisiones y su herencia a cargo de Adine Gavazzi;
las plantas maestras y ensefianzas de las forestas
abordado por Tania Re; las visiones amazdnicas de
Pablo Amaringo, a cargo de Luis Eduardo Luna; el
futuro ancestral del bosque a cargo de Juan Flores y
A. M. Lépez de Romafia; la Paleoamazonia Ashaninka,

a cargo de la Maestra Impirita Samani (Ashaninka), y

In its second part, territorial planning and cultural
processes are addressed, by Adine Gavazzi, the
Bagua complex and the system of settlements
during the Formative, developed by Ruth Shady
and Hermilio Rosas; the Amazon, perspectives

on a "“constructed” jungle, by Stéphen Rostain;
circular architecture and landscape in the Upper
Amazon of Northern Peru, by Alfredo Narvéez;
the geoglyphs of Acre: cultural landscape in the
Amazon, by Alceu Ranzi, and culminates with trop-
ical urbanism and landscape transformation in the

southwestern Amazon by Carla Jaimes Betancourt.

In the second volume of Paleoamazonia and start-
ing the third part of this work, we will enjoy learn-
ing about the ancestral nations of the Amazonian
ethnosphere, by Wade Davis; the iconography and
memories of Paleoamazonia by Adine Gavazzi; the
Amazonian diversities as a reflection of a biodiver-
sity, by Stefano Varese; the “black earth” and the
ancestral biochar of the Amazon by Frédérique
Apffel-Marglin and Ricardo Chirinos; the tattoos
and Awajun iconography: a new reading, devel-
oped by Judyta Bak, to finally close with the An-
dean-Amazonian iconographic universe from the

equatorial territory, by Felipe Cardenas.

Starting the fourth and last part of Paleoamazonia,
the cycle of life and sacred nature is addressed
with the cosmovisions and their heritage by Adine
Gavazzi; the master plants and teachings of the
forests addressed by Tania Re; the Amazonian vi-
sions of Pablo Amaringo, by Luis Eduardo Luna;
the ancestral future of the forest by Juan Flores
and A.M. Lépez de Romana; the Ashaninka Paleo-
amazonia, by Maestra Impirita Samani (Ashaninka),
and the Shipibo Paleoamazonia is also developed
by Maestra Olinda Silvano (Shipibo). The epilogue
of this work proposes the position that “The ori-
gin of the forest is the future,” by Adine Gavazzi,
which brings together the final ideas and perspec-

tives of the compendium.

Paleoamazonia
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también se desarrolla la Paleoamazonia Shipibo por
parte de la Maestra Olinda Silvano (Shipibo). El epilogo
de esta obra, plantea la posicion de que “El origen del
bosque es el futuro”, a cargo de Adine Gavazzi este

redne las ideas y perspectivas finales del compendio.

El libro concluye reconociendo y honrando la sabi-
duria acumulada durante milenios de coexistencia
armonica con la naturaleza y propone trazar nuevos
horizontes de esperanza. Aspira a ser un puente:
entre disciplinas, entre culturas, entre tiempos. Una
invitacion a continuar tejiendo, desde el respeto y el
asombro, las redes de colaboracién que permitiran

a las préximas generaciones heredar no solo un bos-
que vivo, sino también la memoria y el conocimiento

que lo hacen posible.

Recomiendo que el lector pueda combinar la lectura
de esta obra con otras publicaciones relacionadas
con expresiones culturales y de relacionamiento

con el territorio paleoamazénico como “El Tahuan-
tinsuyo de los Incas”, “Dioses y creencias del Peru
prehispanico”,”Naimlap, memoria Lambayeque y
materialidad histérica”, “Historia de las Lenguas del
Antiguo Obispado de Trujillo” y también el “Libro
de visitas de Santo Toribio de Mogrovejo”, todas
ellas publicadas por EY Perl y accesibles en ey.com/

pe/la-historia-en-ey.

Agradecemos la difusién digital y gratuita del
contenido de esta obra, para que conozcamos mas
cerca de nuestra historia del PerG y, por qué no, de
la historia americana. En ese sentido, agradecemos
al Ministerio de Relaciones Exteriores del Pert en
particular a su Centro Cultural Inca Garcilaso, cuya
direccion promueve su divulgacion gratuita nacional
e internacional (ver https://www.ccincagarcilaso.gob.
pe/creacion-y-patrimonio/actividades-mirador/libros

peruanos/).

The book concludes by recognizing and honoring
the wisdom accumulated during millennia of
harmonious coexistence with nature and proposes to
trace new horizons of hope. It aspires to be a bridge:
between disciplines, between cultures, between
times. An invitation to continue weaving, from
respect and wonder, the networks of collaboration
that will allow the next generations to inherit not only
a living forest, but also the memory and knowledge

that make it possible.

| recommend that the reader can combine the
reading of this work with other publications related
to cultural expressions and relationships with the
Paleoamazonian territory such as “El Tahuantinsuyo
de los Incas,” “Dioses y creencias del Perd
prehispanico,” “Naimlap, memoria Lambayeque

y materialidad histérica,” “Historia de las Lenguas
del Antiguo Obispado de Trujillo,” and also the
“Libro de visitas de Santo Toribio de Mogrovejo,”
all of them published by EY Peru and accessible at

ey.com/pe/la-historia-en-ey.

We appreciate the digital and free dissemination

of the content of this work, so that we can know
more closely about our history of Peru and, why

not, of American history. In that sense, we thank the
Ministry of Foreign Affairs of Peru, particularly its Inca
Garcilaso Cultural Center, whose direction promotes
its free national and international dissemination (see
https://www.ccincagarcilaso.gob.pe/creacion-y-

patrimonio/actividades-mirador/libros peruanos/).

Petroglifo de Pusharo, Parque Nacional del Manu, Peru. /

Pusharo petroglyph, Manu National Park, Peru.

Finalmente, como extensién de nuestro quehacer
cotidiano que se proyecta con sentido a nuestra
comunidad como un todo, agradezco a mis socios y a
todos los colaboradores de EY, por nuestro esmero en
cada servicio profesional que acometemos, pues como
institucion que vive del conocimiento particularmente
técnico, es también nuestro interés el brindar conoci-
mientos en angulos diferentes como es el de la forma-
cién humanista en el conocimiento de la historia de los
que habitamos en nuestra nacién peruana, y por qué

no también en nuestra aldea sudamericana y mundial.

Lima, diciembre de 2025 / Lima, December 2025

Paulo Pantigoso Velloso da Silveira

Country Managing Partner
EY Pert / EY Peru

Finally, as an extension of our daily work, always
guided by purpose and service to our wider
community, | wish to thank my partners and all
the collaborators of EY for their dedication in
every professional endeavor we undertake. For,
as an institution founded on technical expertise,
we also seek to share knowledge from broader
perspectives, among them the humanistic
understanding of the history of those who inhabit
our Peruvian nation, and, why not, of our South

American and global community.
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Monolito de la Pampa del inca, Museo Hermégenes
Mejia Solf, Jaén, Pertu. / Monolith from Pampa del
Inca, Hermégenes Mejia Solf Museum, Jaén.

Durante décadas, se ha pensado la Amazonia
como un territorio pristino, inalterado por la
accién humana, un vasto pulmén verde cuya historia
parecia comenzar con la llegada de los europeos en
el siglo XVI. Sin embargo, los avances recientes en
tecnologia lidar y en el anélisis de iméagenes satelita-
les aplicados a la arqueologia y la antropologia, han
revelado una realidad mucho mas compleja y fasci-
nante: la Amazonia es, en esencia, un paisaje cultural
profundamente modelado por la accién humana a
lo largo de milenios, cuya huella persiste hoy en la

estructura misma del bosque amazénico.

Paleoamazonia es una propuesta que reivindica una
nueva forma de pensar la Amazonia. Es también un
concepto acufiado por Adine Gavazzi, fruto del dia-
logo creativo con su editora Anel Pancorvo, nutrido
por los aportes de un distinguido grupo de investi-
gadores y gracias al apoyo de Paulo Pantigoso de
EY Peru.

Su trabajo cuestiona los relatos heredados que des-
criben la Amazonia como el dltimo territorio salvaje,
depésito inagotable de recursos por explotar, habi-
tado por sociedades de cazadores-recolectores. En
definitiva, Paleoamazonia invita a resignificar este
vasto territorio de bosque tropical, como una cuna
civilizatoria milenaria, resiliente, moldeada por cultu-
ras que supieron habitarla, transformarla, expandirla

y convivir con ella sin destruirla.

Esta obra, poderosamente visual, compuesta en
dos tomos y organizada en cuatro partes, articula
hallazgos e interpretaciones innovadoras sobre el
patrimonio biocultural amazénico, y de la sofisticada
relacién entre los pueblos amazénicos y su territorio

a lo largo de la historia.

or decades, the Amazonia has been conceived

as a pristine territory, unaltered by human action,
a vast green lung whose history seemed to begin
with the arrival of Europeans in the 16th century.
However, recent advances in Lidar technology and
satellite imagery analysis applied to archaeology and
anthropology have revealed a much more complex
and fascinating reality: the Amazonia is, in essence, a
cultural landscape profoundly shaped by human ac-
tion over millennia, whose footprint persists today in

the very structure of the Amazonian forest.

Paleoamazonia is a proposal that vindicates a new
way of thinking about the Amazonia. Itis also a
concept coined by Adine Gavazzi, fruit of creative
dialogue with her editor Anel Pancorvo. Nourished
by the contributions of a distinguished group of
researchers and thanks to the support of Paulo Panti-

goso from EY Peru.

Her work challenges inherited narratives that de-
scribe the Amazonia as the last wild territory, an in-
exhaustible repository of resources to be exploited,
inhabited by hunter-gatherer societies. In short, Pa-
leoamazonia invites us to resignify this vast territory
of tropical forest as a millennial civilizational cradle,
resilient, molded by cultures that knew how to inhab-
it it, transform it, expand it, and coexist with it with-

out destroying it.

This work, powerfully visual, composed in two vol-
umes and organized in four parts, articulates inno-
vative findings and interpretations about the Ama-
zonian biocultural heritage, and the sophisticated
relationship between Amazonian peoples and their

territory throughout history.

Palecamazonia



Estas interpretaciones se fundamentan en un cor-
pus creciente de investigaciones arqueoldgicas,

que evidencian la antigliedad y complejidad de las
culturas amazédnicas, cuya presencia en el territorio
se remonta, al menos, a 12 500 afos. Entre los tes-
timonios materiales se encuentran los petroglifos y
pinturas rupestres de Pusharo (Pert), el arte rupestre
de la Alta Amazonia (Pert/Ecuador) y los paisajes
sagrados de Canaima (Venezuela). Estos vestigios
constituyen expresiones tangibles de sistemas socia-
les, religiosos y ecoldgicos altamente sofisticados,
que permiten ubicar a la Amazonia como un centro

milenario de produccién cultural y espiritual.

A esta evidencia de la profundidad histérica del
territorio amazodnico se suma, gracias a la tecno-
logia lidar, la identificacion de méas de 10 000 —y
posiblemente hasta 24 000— sitios urbanos ocultos
bajo la densa vegetacion del bosque tropical, lo que
constituye una evidencia contundente de ocupacién
planificada a gran escala. Los patrones geométricos
y estructuras monumentales de los geoglifos de
Acre (Brasil), la avanzada organizacion territorial del
Complejo Bagua y los sistemas de asentamientos en
la Sierra Norte (Perd) o los sistemas hidraulicos, cam-
pos elevados y redes de caminos del valle de Upano
(Ecuador) son parte de una realidad histérica desco-
nocida de civilizaciones milenarias. Por otra parte,
los estudios sobre biocarbén ancestral demuestran la
capacidad de las poblaciones amazénicas para mo-
dificar el suelo y aumentar su fertilidad, generando

paisajes productivos y biodiversos

Este conjunto de evidencias arqueoldgicas, ecolégi-
cas y tecnoldgicas dibuja una nueva frontera de com-
prensién sobre la Amazonia. Ya no es posible sostener
la visién de un territorio vacio, salvaje o marginal sino
mas bien de un espacio civilizatorio, diverso y com-
plejo, habitado y transformado por culturas milenarias

capaces de generar paisajes productivos ademas de

These interpretations are based on a growing corpus
of archaeological research, which evidences the an-
tiquity and complexity of Amazonian cultures, whose
presence in the territory dates back at least 12,500
years. Among the material testimonies are the petro-
glyphs and rock paintings of Pusharo (Peru), the rock
art of the Upper Amazonia (Peru/Ecuador), and the
sacred landscapes of Canaima (Venezuela). These
vestiges constitute tangible expressions of highly so-
phisticated social, religious, and ecological systems,
which allow us to place the Amazonia as a millennial

center of cultural and spiritual production.

To this evidence of the historical depth of the Ama-
zonian territory is added, thanks to Lidar technology,
the identification of more than 10,000—and possibly
up to 24,000—urban sites hidden beneath the dense
vegetation of the tropical forest, which constitutes
compelling evidence of large-scale planned occupa-
tion. The geometric patterns and monumental struc-
tures of the Acre geoglyphs (Brazil), the advanced
territorial organization of the Bagua Complex and
settlement systems in the Northern Highlands (Peru),
or the hydraulic systems, raised fields, and road net-
works of the Upano valley (Ecuador) are part of an
unknown historical reality of millennial civilizations.
On the other hand, studies on ancestral biochar
demonstrate the capacity of Amazonian populations
to modify the soil and increase its fertility, generating

productive and biodiverse landscapes.

This set of archaeological, ecological, and technolog-
ical evidence draws a new frontier of understanding
about the Amazonia. It is no longer possible to sustain
the vision of an empty, wild, or marginal territory but
rather of a civilizational space, diverse and complex,
inhabited and transformed by millennial cultures ca-

pable of generating productive landscapes in addition
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Los secretos del bosque tropical primario son revelados gracias a
las nuevas tecnologias de las investigaciones arqueoldgicas. / The
secrets of the primary tropical forest are revealed thanks to new
technologies in archaeological research.

influir sobre otros territorios y culturas. Esto es preci-

samente la propuesta de Paleoamazonia.
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El primer tomo aborda los elementos fisicos tangi-
bles que abarcan la biosfera y la arqueologia ama-
zbnica. Sus dos partes complementarias, ilustran la
complejidad y diversidad de las sociedades que ha-

bitaron la Amazonia desde hace milenios.

La primera parte se centra en el arte rupestre como
expresion fundacional de la ocupacion humana en la
Amazonia. Petroglifos y pinturas rupestres se presen-
tan como archivos visuales de cosmovisiones, estruc-
turas sociales y vinculos ecolégicos. Adine Gavazzi
introduce esta seccion con una reflexion sobre el arte
milenario como testimonio de una Amazonia habita-
da, simbdlica y comunicante. A través de investiga-
ciones arqueoldgicas, andlisis territoriales y estudios
sobre arte rupestre, se reconstruye un paisaje cultural

dindmico, profundamente humano y espiritual.

Giuseppe Orefici nos lleva a la estacion de arte
rupestre de Pusharo, en Madre de Dios (Peru), donde
los grabados en piedra revelan complejos sistemas
simbolicos que dialogan con el entorno natural.
Quirino Olivera examina el origen de las culturas

en la Alta Amazonia (Perd/Ecuador) articulando el
arte rupestre con la arqueologia para reconstruir
trayectorias culturales que replantean el papel

de la Amazonia en la formacién de civilizaciones
complejas. José Iriarte propone una extensa lectura
temporal del archivo ecolégico y espiritual de la
Serrania de La Lindosa, en Guiaviare (Colombia),
donde se han documentado miles de pinturas
rupestres con una antigiedad estimada de 12 500
afios. Estas representaciones son testimonio de la
interaccién simbdlica, ecoldgica y social entre los
primeros habitantes amazoénicos y su entorno, y
constituyen una de las expresiones simbdlicas mas
antiguas del continente. Carlos Castafio-Uribe sitda a
Chiribiquete (Colombia) como centro cosmogdnico
del poblamiento temprano en la Paleoamazonia
colombiana, destacando su rol como eje articulador
de rutas migratorias y narrativas miticas. Finalmente,

José Miguel Pérez-Gémez y Roger Swidorowicz

to influencing other territories and cultures. This is

precisely the proposal of Paleamazonia.

The first volume addresses the tangible physical ele-
ments that encompass the biosphere and Amazonian
archaeology. Its two complementary parts illustrate
the complexity and diversity of the societies that in-

habited the Amazon for millennia.

The first part focuses on rock art as a foundational
expression of human occupation in the Amazonia.
Petroglyphs and rock paintings are presented as vi-
sual archives of cosmovisions, social structures, and
ecological links. Adine Gavazzi introduces this section
with a reflection on millennial art as testimony of an
inhabited, symbolic, and communicating Amazonia.
Through archaeological research, territorial analysis,
and studies on rock art, a dynamic cultural landscape

is reconstructed, profoundly human and spiritual.

Giuseppe Orefici takes us to the rock art station of
Pusharo, in Madre de Dios (Peru), where stone en-
gravings reveal complex symbolic systems that dia-
logue with the natural environment. Quirino Olivera
examines the origin of cultures in the Upper Amazonia
(Peru/Ecuador) articulating rock art with archaeology
to reconstruct cultural trajectories and rethinking the
role of the Amazonia in the formation of complex civ-
ilizations. José Iriarte proposes an extensive temporal
reading of the ecological and spiritual archive of the
Serrania de La Lindosa, in Guaviare (Colombia), where
thousands of rock paintings with an estimated age of
12,500 years have been documented. These repre-
sentations are testimony of the symbolic, ecological,
and social interaction between the first Amazonian
inhabitants and their environment and constitute one
of the oldest symbolic expressions of the continent.
Carlos Castano-Uribe places Chiribiquete (Colombia)
as a cosmogonic center of early settlement in Colom-
bian Paleoamazonia, highlighting its role as an articu-
lating axis of migratory routes and mythical narratives.

Finally, Miguel Pérez Gémez and Roger Swidorowicz

El templo de la gran espiral de Montegrande, Jaén, Cajamarca. /
The temple of the great spiral of Montegrande, Jaén, Cajamarca.
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exploran los paisajes sagrados de Canaima, en el
escudo Guayanés (Venezuela), como territorios de
espiritualidad y memoria, donde la cosmovisién de los

primeros habitantes se inscribe en la geografia misma.

La segunda parte, aborda la Amazonia como un pai-
saje cultural resultado de la interaccién prolongada

entre las comunidades amazdnicas y su entorno, ca-
racterizados por sofisticados patrones de ocupacién
y organizacion territorial, ademas de extraordinarios

paisajes sagrados.

Ruth Shady y Hermilio Solis analizan el Complejo
Bagua y el sistema de establecimientos durante el
Formativo en la sierra norte (Pert), revelando redes de
caminos, nucleos poblacionales y practicas agrofores-
tales. Stephen Rostain formula una visién de la Amazo-
nia como selva “construida”, modelada por practicas
humanas que desafia la nocion de naturaleza intocada.
Su trabajo demuestra la naturaleza urbana jerarquica

y tecnolégicamente avanzada de ciertas civilizaciones
amazédnicas. Alfredo Narvdez documenta estructuras
circulares en la Alta Amazonia del norte del Perd, evi-
denciando planificacién espacial y simbolismo en el
disefio del habitat. Alceu Ranzi presenta los geoglifos
de Acre como expresion de territorialidad y memoria
colectiva en el suroeste amazénico. Carla Jaimes Be-
tancourt analiza el urbanismo tropical como estrategia
de adaptacion y transformacion del paisaje, revelando
la monumentalidad y sofisticacion de las sociedades

amazédnicas en la gestion del territorio.

El segundo tomo se adentra en las dimensiones in-
materiales del patrimonio amazénico, ofreciendo una
mirada integral sobre los universos simbdlicos, su
persistencia en la cultura contemporéanea y su poten-
cial transformador en la construccién de futuros més

sostenibles.

La tercera parte, esté dedicada a la etnografia
y la etnohistoria, explora el origen cultural y

las evidencias simbélicas trascendidas por las

explore the sacred landscapes of Canaima, in the
Guiana Shield (Venezuela), as territories of spirituality
and memory, where the cosmovision of the first inhab-

itants is inscribed in the geography itself.

The second part addresses the Amazonia as a cul-
tural landscape resulting from prolonged interaction
between Amazonian communities and their envi-
ronment, characterized by sophisticated patterns of
occupation and territorial organization, in addition to

extraordinary sacred landscapes.

Ruth Shady and Hermilio Solis analyze the Bagua
Complex and the settlement system during the For-
mative in the northern highlands (Peru), revealing
networks of roads, population centers, and agrofor-
estry practices. Stephen Rostain formulates a vision
of the Amazon as a “built” jungle, shaped by human
practices that challenges the notion of untouched
nature. His work demonstrates the hierarchical urban
nature and technologically advanced character of
certain Amazonian civilizations. Alfredo Narvéez doc-
uments circular structures in the Upper Amazon of
northern Peru, evidencing spatial planning and sym-
bolism in habitat design. Alceu Ranzi presents the
Acre geoglyphs as an expression of territoriality and
collective memory in the southwestern Amazonia.
Carla Jaimes Betancourt analyzes tropical urbanism
as a strategy of adaptation and landscape transfor-
mation, revealing the monumentality and sophistica-

tion of Amazonian societies in territory management.

The second volume delves into the immaterial dimen-
sions of Amazonian heritage, offering a comprehen-
sive view of the symbolic universes, their persistence
in contemporary culture, and their transformative po-

tential in building more sustainable futures.

The third part, dedicated to ethnography and
ethnohistory, explores the cultural origin and symbolic
evidence transcended by Amazonian societies.

Iconography, analyzed by Adine Gavazzi, is presented

sociedades amazénicas. La iconografia, analizada
por Adine Gavazzi, se presenta como un lenguaje
visual que comunica identidades, mitografias y
cosmovisiones. Desde los tatuajes awajun analizados
por Judyta Bak, hasta los patrones en vestuarios y
ceramicas, estas manifestaciones culturales reflejan
la interconexién entre el cuerpo fisico y el territorio
espiritual. A ello se suman las reflexiones de Felipe
Cardenas sobre el universo iconografico andino-
amazonico en el territorio ecuatorial, que revelan

el calado simbélico y ecoldgico de estas culturas.
En cuanto a los aportes de Frédérique Apffel-
Marglin y Ricardo Chirinos sobre la “tierra negra” o
biocarbdn ancestral constituyen una evidencia clave
de la sofisticacidn ecoldgica de las civilizaciones
amazonicas que combina rituales, espiritualidad

y practicas agricolas y refuerza la idea de que

la interaccién con el bosque amazénico no fue
accidental ni esponténea, sino el resultado de una

estrategia sostenida de manejo territorial.

La cuarta parte aborda el ciclo de la vida amazénica,
destacando la naturaleza sagrada, simbélica y
evocativa que estructura las practicas cotidianas y
rituales de los pueblos y su transcendencia, reflejo
de una continuidad en el tiempo de la intrahistoria
amazonica. A través del trabajo de Tania Re sobre
las plantas maestras y las ensefianzas de las forestas,
y de Luis Eduardo Luna sobre las visiones de Pablo
Amaringo, se comparte una cosmovisién en la que
el conocimiento ancestral se transmite mediante
imé&genes, suefios y paisajes ceremoniales. El
maestro Sheripiari Juan Flores y Anel M. Lépez de
Romana proponen una lectura contemporanea de
la sabiduria indigena como guia para la defensa del

patrimonio biocultural.

Con sus casi 6.7 millones de km? la Amazonia es hoy
uno de los territorios mas codiciados del planeta.
Los modelos de uso del suelo dominantes tienden

a ignorar la leccién fundamental que la historia

del bosque nos comparte, a saber, su resiliencia y

as a visual language that communicates identities,
mythographies, and cosmovisions. From the Awajun
tattoos analyzed by Judyta Bak, to patterns in clothing
and ceramics, these cultural manifestations reflect

the interconnection between the physical body and
the spiritual territory. To this are added the reflections
of Felipe Cérdenas on the Andean-Amazonian
iconographic universe in equatorial territory, which
reveal the symbolic and ecological depth of these
cultures. As for the contributions of Frédérique Apffel-
Marglin and Ricardo Chirinos on “terra preta” or
ancestral biochar, they constitute key evidence of the
ecological sophistication of Amazonian civilizations
that combines rituals, spirituality, and agricultural
practices and reinforces the idea that interaction

with the Amazonian forest was not accidental or
spontaneous, but the result of a sustained strategy of

territorial management.

The fourth part addresses the cycle of Amazonian
life, highlighting the sacred, symbolic, and evocative
nature that structures the daily and ritual practices of
peoples and their transcendence, reflection of a con-
tinuity in time of Amazonian intrahistory. Through the
work of Tania Re on master plants and the teachings
of the forests, and Luis Eduardo Luna on the visions
of Pablo Amaringo, a cosmovision is shared in which
ancestral knowledge is transmitted through images,
dreams, and ceremonial landscapes. Master Sherip-
iari Juan Flores and Anel M. Lépez de Romafia pro-
pose a contemporary reading of indigenous wisdom

as a guide for the defense of biocultural heritage.

With its nearly 6.7 million km?, the Amazon is today
one of the most coveted territories on the planet.
The dominant land-use models tend to ignore the
fundamental lesson that the forest’s history shares
with us, namely, its resilience and regenerative ca-
pacity. Understanding the role of forest management
and the domestication of hyperdominant species
demonstrates that there are ways to live and prosper

in the Amazonia without destroying it.
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capacidad de regeneracién. La comprensién del rol
del manejo forestal y la domesticacion de especies
hiperdominantes, demuestra que existen formas de

vivir y prosperar en la Amazonia sin destruirla.

Paleoamazonia invita a sumergirse en la historia pro-
funda de la Amazonia, a descubrir la trascendencia y
vigencia de sus conocimientos, a cambiar la mirada,
a participar en la defensa y conservacién de uno de

los patrimonios més valiosos de la humanidad.

La ecologia histérica, la arqueologia del paisaje el
uso de tecnologias como el lidar en didlogo con la
evidencia etnografica y antropoldgica de los ciclos
de vida amazdnicos actuales sustentan esta apuesta
por la recuperacion de la memoria de uno de los
bosques tropicales mas extensos del planeta. La
Amazonia fue habitada, domesticada y gestionada
por sociedades complejas, urbanas jerarquizadas
que desarrollaron formas sostenibles de vida, mol-
dearon el paisaje, generaron suelos fértiles, terrazas,
acequias, campos agricolas y espacios simbdlicos,
construyeron redes de caminos y asentamientos, in-
fluenciaron el desarrollo y eclosién de otras culturas
andinas y costefas, evidenciando una expansién de
saberes y tecnologias, muchos de los cuales siguen

vigentes hoy dia, testigo de una gran resiliencia.

Este esfuerzo por restituir y visibilizar los hechos his-
téricos y su continuidad con el presente refuerza la
dignidad de los pueblos amazénicos contemporaneos
y abre la posibilidad de transformar los enfoques ac-

tuales de conservacién y desarrollo sostenible.

La experiencia amazdnica de varios milenios de-

muestra que la relacién entre redes bidticas y seres
humanos es intrinseca, y que la sabiduria de las

sociedades del bosque constituye un conocimiento
vigente en conexién con el pasado. Reconocer esta
sabiduria es esencial para los esfuerzos actuales de
conservacién y para la construccién de modelos al-

ternativos de gestion territorial.

Paleoamazonia invites us to immerse ourselves in
the deep history of the Amazonia, to discover the
transcendence and validity of its knowledge, to
change our gaze, to participate in the defense and
conservation of one of humanity’s most valuable

heritages.

Historical ecology, landscape archaeology, the use
of technologies such as Lidar in dialogue with eth-
nographic and anthropological evidence of current
Amazonian life cycles support this commitment to
recovering the memory of one of the planet’s most
extensive tropical forests. The Amazonia was in-
habited, domesticated, and managed by complex,
hierarchical urban societies that developed sustain-
able forms of life, shaped the landscape, generated
fertile soils, terraces, irrigation channels, agricultural
fields, and symbolic spaces, built networks of roads
and settlements, influenced the development and
emergence of other Andean and coastal cultures,
evidencing an expansion of knowledge and technol-
ogies, many of which remain valid today, witness to

great resilience.

This effort to restore and make visible historical
facts and their continuity with the present rein-
forces the dignity of contemporary Amazonian
peoples and opens the possibility of transforming
current approaches to conservation and sustain-

able development.

The Amazonian experience of several millennia
demonstrates that the relationship between biotic
networks and human beings is intrinsic, and that
the wisdom of forest societies constitutes valid
knowledge connected to the past. Recognizing
this wisdom is essential for current conservation
efforts and for building alternative models of terri-

torial management.

The implications of the Paleoamazonia proposal are

as profound as they are urgent. In a context marked

Los nifios de la Amazonia representan el futuro. / The children of the Amazon represent the future.

Las implicaciones de la propuesta de Paleoamazonia
son tan profundas como urgentes. En un contexto
marcado por la crisis climéatica y la deforestacion ace-
lerada, esta obra que presenta EY Per(i y edita Apus
Ediciones es una herramienta ética y conceptual para
imaginar futuros posibles. Al articular ciencia, memo-
ria y estética, reconecta el presente con un pasado
milenario, revelando que el bosque amazénico no es
un espacio ajeno a la humanidad, sino un territorio

profundamente humano, resiliente y lleno de futuro.

Py
b ol il

by climate crisis and accelerated deforestation, this
work presented by EY Peru and edited by Apus
Ediciones is an ethical and conceptual tool for imag-
ining possible futures. By articulating science, mem-
ory, and aesthetics, it reconnects the present with a
millennial past, revealing that the Amazonian forest
is not a space alien to humanity, but a profoundly

human territory, resilient and full of future.

Paleoamazonia
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- El arte rupestre de
. Paleoamazonia

‘Rock art of Paleoamazonia

- ADINE GAVAZZI

Introduccion

El mosaico del arte rupestre amazénico plasma en

la forma la temprana ocupacién del pensamiento
simbdlico humano, decisivo para entender las di-
namicas territoriales y la relacién con cada recurso
del ecosistema del bosque. En un territorio donde
la interaccién de sociedades genera un flujo bio-
cultural inmenso y Unico, y la memoria formal de
pinturas y grabados emerge como testimonio de
relacién sagrada y conexién con ese orden dindmico
que en forma repetida genera el cosmos. Su trama
estratificada a lo largo de los milenios comunica inin-
terrumpidamente y sigue diseminando sus valores
estéticos permanentes desde milenios y el progresi-
vo reconocimiento de sus huellas, reportado desde
la época de cronistas como Acunas (Garzén, 2017)

y los primeros Jesuitas en Orinoco (Del Cairo, 2006)
desafia cada iconologia occidental, revelando una
autonomia amazénica completa en la construccién

de significados y memorias.

Al examinar la distribucién geogréfica de los sitios
de arte rupestre documentados, la vertiente orien-
tal andina de la Amazonia peruana presenta una de
las concentraciones mas altas de huellas de todo

el continente. Esta densidad de registros no solo
responde a la accesibilidad geolégica de aflora-
mientos rocosos, sino también a la confluencia de
factores ecolégicos excepcionales: una mega diver-
sidad geoldgica, altitudinal, climética y bioldgica,
generada por el encuentro entre los Andes tropica-

les y la planicie amazoénica. Esta red de corredores

35

Una salus victis, nullam sperare salutem.
La Unica salvacidon de los vencidos es saberlo.

The only salvation of the vanquished is to know it.

Virgilio Eneidas Il, 354 /
Virgil, Aeneid Il, 354

Introduction

In its form, the mosaic of Amazonian rock art cap-
tures the early concerns of human symbolic thought,
which is key to understanding the territorial dynamics
and its relationships with each resource in the forest
ecosystem. In a territory where the interaction of
different societies generates an immense and unique
biocultural flow, the formal memory of paintings

and engravings emerges as a testimony to sacred
relationship and connection with that dynamic order
which the cosmos generates continually. Across the
millennia, its stratified fabric continues to communi-
cate and disseminate its permanent aesthetic values.
The progressive recognition of its rock art, reported
since the time of chroniclers like Acufias (Garzén,
2017) and the first Jesuits in the Orinoco (Del Cairo,
2006), challenges every Western iconology, revealing
complete a Amazonian autonomy in the construction

of meanings and memories.

In examining the geographical distribution of the
documented rock art sites, the eastern Andean slope
of the Peruvian Amazonia presents one of the highest
concentrations of manifestations on the entire conti-
nent. This density of records responds not only to the
geological accessibility of rocky outcrops, but also to
the confluence of some exceptional ecological fac-
tors: a geological, altitudinal, climatic, and biological

megadiversity generated by the encounter between

Paleocamazonia
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La expresién del arte paleamazénico encuentra en la transicion ambiental el origen y las formas de su paisaje cultural.
Yamon, Amazonas, Pertd. / The expression of Paleo-Amazonian art finds in the environmental transition the origin and
forms of its cultural landscape. Yamén, Amazonas, Peru.

de transicion ecoldgica por un lado deter-
mina la constante diversificacién bidtica, y
por el otro impulsa una intensa actividad
humana orientada a la expresién artistica y
la monumentalidad simbdlica. Su sistema de
entidades superpuestas en este inmenso te-
rritorio (Science Panel for the Amazon, 2021)
se vuelve comprensible en la relacién entre
su cuencas hidrogréficas, regiones biogeo-
graficas y unidades culturales. La diversidad
gréfica es geografica y se desprende de un
paleo bosque en constante renacimiento y
trasformacion. Su resultado humano es un
repertorio gréfico infinitamente diversificado,
donde las formas rupestres aparecen como
expresién de una historia ancestral y cosmo-
céntrica, que fija en los bosques los puntos
de origen de la evolucién de su paisaje cul-

tural en los milenios sucesivos.

Ya hallazgos de petroglifos documentados
por Mufioz Castiblanco (2017) al principio
del siglo XXl y las sucesivas han transfor-
mado las nociones tradicionales sobre la
historia del arte en la regiéon amazédnica.

La constante integracion de nuevos datos
requiere una lectura més vasta de la capaci-
dad humana para crear significados a través
de representaciones visuales, enfatizando

la importancia de entender las expresiones
simbdlicas como productos dindmicos de
las interacciones entre los seres humanos, el
medio ambiente y las fuerzas césmicas que
los determinan. Las expresiones graficas em-
piezan a manifestarse superando las simples
manifestaciones artisticas aisladas, y desde
el principio aparecen como construcciones
simbolicas complejas, nacidas de la relacién
profunda de los habitantes con su entorno
natural, el cielo estrellado y las ideas que
modelaron su cosmovisiéon. Bajo esta pers-

pectiva, los petroglifos no solo capturan la

the tropical Andes and the Amazonian plain.
This network of ecological transition corridors
on the one hand determines constant biotic
diversification, and on the other drives in-
tense human activity oriented towards artistic
expression and symbolic monumentality. Its
system of overlapping entities in this immense
territory (Science Panel for the Amazon,

2021) becomes comprehensible through the
relationship between its hydrographic basins,
biogeographical regions, and cultural units.
Graphic diversity is geographical and emerges
from a paleo-forest in constant rebirth and
transformation. Its human result is an infinitely
diversified graphic repertoire, where rupes-
trian forms appear as the expression of an
ancestral and cosmocentric history that fixes
in the forests the points of origin of its cul-
tural landscape’s evolution for the following

millennia.

The findings of petroglyphs like those
documented by Munoz Castiblanco

(2017) among others at the beginning of
the 21st century have transformed tradition-
al notions about art history in the Amazo-
nian region. The constant integration of
new data requires a broader reading of the
human capacity to create meanings through
visual representations and emphasizing

the importance of understanding symbolic
expressions as dynamic products of inter-
actions between human beings, the envi-
ronment, and the cosmic forces that deter-
mine them. The graphic expressions begin
to manifest themselves by surpassing the
simple isolated artistic manifestations, and
from the beginning they appear as complex
symbolic constructions, born from the pro-
found relationship of the inhabitants with
their natural environment, the starry sky,

and the ideas that modeled their worldview.
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experiencia del paisaje vivido, sino que también
comunican las estrategias de apropiacién simbdli-
ca y territorial en un contexto de alta movilidad y

transformacién.

Desde la perspectiva de Arguello (2020), el arte
rupestre amazoénico existe no solo como un espejo
simbdlico del mundo natural, sino como agente
activo de construccion territorial. Las expresiones
parietales no se limitan a representar realidades
externas; ellas mismas generan territorios al es-
tablecer puntos de referencia, rutas de transito y
lugares de significado en el paisaje. Asi, la accién
de grabar sobre la roca no solo fija memorias co-
lectivas, sino que configura espacialidades defini-
das , modelando el uso del espacio y organizando
la movilidad de quien entra en contacto con el
lugar. Esta interaccién profunda entre pensamien-
to simbélico y planificaciéon territorial revela que,
en la Amazonia temprana, el arte rupestre fue una
estrategia de apropiacién tanto ecolégica como

espiritual del espacio.

Reconocer la centralidad del arte rupestre en la
Amazonia a partir de sus formas de comunicacién
es el primer paso para acercarse a la complejidad
cultural y ecolégica de la Paleoamazonia. Ese uni-
verso de formas estructura el pensamiento de quien
entre las primeras sociedades amazénicas logro nu-
clearse alrededor de una idea de mundo, negociar
sus relaciones sociales y proyectar su comprension

del cosmos en soportes duraderos.

La voz de los autores que comparten este capitulo
responde a la necesidad de establecer una red
interpretativa desde la cual se logre interpretar las
manifestaciones gréficas de la Amazonia no como
episodios aislados, sino como expresiones de

una arquitectura del pensamiento profundamente
entretejida con el territorio. En un paisaje donde
las huellas son formas vivas de relacién, las con-

tribuciones de los autores permiten reconstruir un

Under this perspective, the petroglyphs not only

capture the experience of the lived landscape but
also communicate strategies of symbolic and ter-
ritorial appropriation in a context of high mobility

and transformation.

From Arguello’s (2020) perspective, the Amazonian
rock art exists not only as a symbolic mirror of the
natural world, but as an active agent of territorial
construction. Parietal expressions are not limited

to representing external realities; they themselves
generate territories by establishing reference
points, transit routes, and places of meaning in the
landscape. Thus, the action of engraving on rock
does not only fix collective memories; it also config-
ures defined spatiality’s, modeling the use of space
and organizing the mobility of those who come into
contact with the place. This profound interaction
between symbolic thought and territorial planning
reveals that in the early Amazonia rock art was a
strategy of both ecological and spiritual appropria-

tion of space.

Recognizing the centrality of rock art in Amazo-

nia through its forms of communication is the first
step to approaching the cultural and ecological
complexity of the Paleoamazonia. That universe of
forms structures the thought of those who, among
the first Amazonian societies, managed to nucleate
around an idea of world, to negotiate their social
relationships, and to project their understanding of

the cosmos onto durable supports.

The voice of the authors who share this chapter
responds to the need to establish an interpretive
framework from which to interpret the graphic
manifestations of Amazonia not as isolated
episodes, but as expressions of an architecture of
thought that is deeply interwoven with the territory.
In a landscape where these manifestations are
living forms of relationship, the contributions by

the different authors allow for the reconstruction

El gesto de inscribir la piedra transforma el paisaje en un mapa
vivo, donde el espacio adquiere un sentido, el territorio se or-
ganiza y se define una forma de habitar. Yamén, Amazonas,
Perd. / The act of inscribing stone transforms the landscape
into a living map, where space acquires meaning, territory is
organized, and a way of inhabiting is defined. Yamoén, Amazo-
nas, Peru.
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orden que no solo fue habitado, sino deliberada-
mente disefiado para sostener una memoria y una

visién del mundo (Roosevelt, 1999).

José Iriarte (Iriarte et al., 2022) reflexiona sobre
cémo las sociedades han modelado sus paisajes a
través del arte rupestre como forma de inscripcién
simbdlica. Su estudio en La Lindosa, en Colombia,
revela que los petroglifos y pinturas se usan como
instrumentos cargados de conocimientos eco-cos-
moldgicos. Las marcas, leidas por las comunidades
como interfaces entre el mundo visible y el espiri-
tual, definen pautas para el control territorial. Los
petroglifos merecen ser analizados como parte
integral de una «ética de cuidado» que ha mode-

lado el paisaje amazoénico desde sus origenes.

Quirino Olivera (Clasby et al., 2024) retoma esta
lectura desde la Alta Amazonia, enfocandose en
la emergencia del pensamiento simbdlico que se
plasma en los primeros signos rupestres. En su
lectura, las imagenes que aparecen en la roca no
son decorativas ni anecddticas: son sistemas de
inscripcion que articulan experiencia, cuerpo y pai-
saje. Son marcas que territorializan y narran, que
fijan recorridos, que organizan la mirada. Olivera
identifica aqui una continuidad de larga duracién
en la construccién visual del mundo, profunda-

mente anclada a una cosmovisidn relacional.

Carlos Castano-Uribe (2014) traslada esta reflexién
al corazén del Macizo Guayanés, donde la monu-
mentalidad pictérica de Chiribiquete actiia como
santuario visual de la espiritualidad amazédnica. Sus
muros no solo preservan, sino que siguen comu-
nicando. La dimensién sagrada del arte rupestre
se hace evidente en estas paredes de roca que

no solo fueron soporte, sino también umbral: es-
pacios donde el gesto pictérico invocd, codificod y
transmitié las narraciones que aln hoy estructuran

la geografia mitica de los pueblos del Guaviare.

of an order that was not only inhabited, but also
deliberately designed to sustain a memory and a

vision of the world (Roosevelt, 1999).

José Iriarte (Iriarte et al., 2022) reflects on how
societies have modelled their landscapes through
rock art as a form of symbolic inscription. His study
in La Lindosa, Colombia, reveals that petroglyphs
and paintings are used as instruments charged with
eco-cosmological knowledge. The marks, which
are read by communities as interfaces between the
visible and the spiritual world, define patterns for
territorial control. The petroglyphs deserve to be
analyzed as an integral part of an “ethics of care”
that has modeled the Amazonian landscape since

its origins.

Quirino Olivera (Clasby et al., 2024) follows this line
of thought from the Upper Amazon, focusing on the
emergence of the symbolic thought embodied in the
first rupestrian signs. In his reading, the images on
the rocks are neither decorative nor anecdotal: they
are systems of inscription that articulate experience,
body, and landscape. They are marks that territorial-
ize and narrate, fix routes, and organize men»s gazes.
Olivera identifies a long-term continuity in the visual
construction of the world, deeply anchored to a rela-

tional cosmovision.

Carlos Castafio-Uribe (2014) translates this reflec-
tion to the heart of the Guiana Shield, where the
pictorial monumentality of Chiribiquete acts as a
visual sanctuary of the Amazonian spirituality. Its
walls do not only preserve but continue to commu-
nicate. The sacred dimension of rock art becomes
evident in these rock walls which were not only a
support, but also a threshold: spaces where the
pictorial gesture invoked, codified, and transmitted
the narratives that structure the mythical geography

of the peoples of Guaviare still today.

Miguel Pérez Gémez (2023) cierran este ciclo con
una lectura sensible del paisaje ritual de Canai-
ma. Alli, el arte rupestre aparece como instru-
mento de orientacion espiritual, como sistema
visual que organiza el territorio mas alld de lo
fisico. Sus grabados y pinturas actian como sefa-
les dentro de geografias ritualizadas, convocando
presencias, estableciendo limites sagrados, y
recordando trayectorias ancestrales. En su vision,

las imagenes actldan.

El arte rupestre amazénico aparece hoy, en la ma-
yoria de los casos, como monocromético. Figuras
conservadas en piedra —pintadas o grabadas— se
presentan en tonos de rojo, negro u ocre. Esta
sobriedad visual, sin embargo, refleja transforma-
ciones materiales acumuladas durante milenios y
limitaciones perceptivas derivadas de marcos con-
ceptuales ajenos a los paisajes cuya morfologia los
determina. Pigmentos minerales, como la hematita
o el carboén vegetal, resisten la erosiéon del tiempo.
Sustancias orgénicas, en cambio —provenientes de
plantas, hongos o secreciones animales— se desva-
necen sin dejar rastros visibles. Solo registros tec-
nolégicamente recientes, como la espectroscopia

o la iluminacién multiespectral, revelan capas invi-
sibles. Lo que aparece hoy como monocromia, no
corresponde a la experiencia sensorial de quienes
inscribieron esas imagenes, ni a la intencién cosmo-

l6gica de sus gestos.

En los contextos ancestrales, la reduccidén cromatica
ha obedecido a decisiones estéticas, conceptuales o
rituales. El rojo, por ejemplo, vinculado a la sangre,
al calor vital, a la trascendencia, marca presencias
mas que formas. Algunas composiciones gréficas ac-
tivaban significados sin depender de la multiplicidad
de tonos. Mas que simplificacién visual, se trataba
de concentraciones simbdlicas, inscritas en entornos
donde el gesto pictérico se dirigia a interlocutores

visibles e invisibles.

Miguel Pérez-Gémez (2023) and Roger Swidorowicz
closes this cycle with a sensitive reading of the ritual
landscape of Canaima. To him, this rock art appears
as an instrument of spiritual orientation, a visual sys-
tem that organizes the territory beyond the phys-
ical. The engravings and paintings act as signals
within ritualized geographies, convening presences,
establishing sacred limits, and remembering ances-

tral trajectories. In his vision, the images act.

In most cases the rock art of the Amazonia is mono-
chromatic, with the figures painted or engraved

on the rocks or stones show tones of red, black, or
ochre. This visual sobriety reflects material trans-
formations that accumulated over millennia, as well
as perceptual limitations derived from conceptual
frameworks that are alien to the morphology of the
landscapes that determine them. Mineral pigments,
such as hematite or vegetal charcoal, resist time's
erosion. On the contrary, organic substances (from
plants, fungi, or animal secretions) fade without
leaving visible traces. Only the records made using
recent technologies (such as spectroscopy or mul-
tispectral illumination) reveal invisible layers. What
appears today as monochromic does not corre-
spond to the sensory experience of the people who
produced those images, nor to the cosmological

intention of their gestures.

In the ancestral contexts the chromatic reduc-

tion obeyed to aesthetic, conceptual, or ritual
decisions. For example, the red color —related

to blood, vital heat and transcendence— marks
presences more than forms. Some graphic compo-
sitions activated meanings without depending on
a multiplicity of tones. More than visual simplifica-
tion, they were symbolic concentrations inscribed
in environments where the pictorial gesture was

directed to visible and invisible interlocutors.
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Muchos de los espacios rupestres se encuentran

en lugares donde la luz no permanece, sino que se
insinGia: en cuevas profundas, abrigos elevados y
zonas de umbral, el color no se mostraba, sino que
emergia bajo fuego, bruma o sombra. No existia
una contemplacién detenida, sino transito, des-
plazamiento y sobre todo una visién interior. Pintar
implicaba convocar presencias en condiciones cam-
biantes, a través de umbrales sensoriales y vibracio-

nes temporales.

La cultura visual occidental del siglo XX, heredera de
una tradicién cromofébica inaugurada por Winkel-
mann y formalizada con el Bauhaus, ha reducido el
color de las volumetrias a un fenémeno exterior. Lo
cromatico ha sido asociado al exceso, al error, a lo
emocional. Esta desconfianza ha moldeado también
la lectura del arte rupestre, interpretandolo como
esquematico, esencial, primitivo. Pero el color —en
los Andes, en la Amazonia, en los paisajes donde la
vida y la imagen no se separan— nunca ha sido un
adorno: es una presencia. En la Amazonia viva, el
color participa de una légica relacional. Cada matiz
expresa vinculos. Cada pigmento revela potencias.
La pintura corporal, los tintes vegetales, las tramas
plumarias o textiles no decoran: hacen visible una
relacion. Como sefiala Menta (2021), la apariencia
no representa, sino manifiesta una posicién del mun-
do. El cuerpo coloreado no se mira: se presenta, se
convierte en actor. El color no acompana al ser: lo

constituye.

La percepcién cromética en las culturas amazoénicas
responde a una ecologia del detalle. Daly y Shepard
(2024) ha documentado entre los Matsigenka

una taxonomia cromética activada en practicas
terapéuticas y cosmoldgicas, donde cada variacion
indica una propiedad, una afinidad, una relacién
interespecifica. Surrallés y Kay (2016) entre los

Candoshi, ha mostrado cémo la experiencia del

Many of the rupestrian painting spaces are found in
places where light does arrive directly, such as deep
caves, elevated shelters, and threshold zones. Here,
color was not shown, but rather it emerged under
the fire, mist, or shadow. There was no detained
contemplation, but rather transit, displacement, and
above all an interior vision. Painting implied conven-
ing presences under changing conditions, through

sensory thresholds and temporal vibrations.

The Western visual culture of the 20th century,

heir to a chromophobic tradition inaugurated

by Winckelmann and formalized with Bauhaus,

has reduced the color of volumes to an exterior
phenomenon. The chromatic has been associated
with excess, error and the emotional. This

distrust has also molded the reading of rock art,
interpreting it as schematic, essential and primitive.
But in the Andes and Amazonia —landscapes
where life and image are not separated— color has
never been an ornament: it has always a presence.
In the living Amazonia, color participates in a
relational logic. Each shade expresses links. Each
pigment reveals potencies. Body painting, vegetal
dyes, feathered or textile weaves do not decorate
they make a relationship visible. As Menta (2021)
points out, appearance does not represent but
manifests a position of the world. The colored
body is not looked at: it presents itself and
becomes an actor. Color does not accompany the

being: it constitutes it.

Chromatic perception in Amazonian cultures re-
sponds to an ecology of detail. Glenn Shepard
(2024) has documented among the Matsigenka a
chromatic taxonomy activated in therapeutic and
cosmological practices, where each variation indi-
cates a property, an affinity, an interspecific relation-
ship. Surrallés and Kay (2016) have shown among the

Candoshi how the experience of color is construct-
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Gibson (2017), en su estudio con los tsimané,

ha sefialado que la exposicién a nuevas lenguas
transforma la percepciéon cromética al diversificar los
términos empleados. Shapiro (1977), entre los Piaroa
del Orinoco, ha descrito una estética sensible donde
lo ético, lo perceptivo y lo ritual coexisten, revelando

una comprensién expandida de lo visible.

Estas experiencias no emergen de sistemas clasifi-
catorios abstractos, sino de la convivencia con una
diversidad visual extrema, donde la vida, el arte y el
pensamiento no se fragmentan. El color en el arte
rupestre se inscribe asi no como superficie, sino
como resonancia. La roca no es soporte neutro,
sino membrana vibréatil. Pintar no deja registro: abre
camino. Donde hoy quedan rastros, antes hubo
presencias cromaticas activas, capaces de convocar
entidades y atravesar mundos. El didlogo entre las
huellas rupestres y las cosmologias amazénicas vi-
vas no se funda en analogias formales, sino en una

sensibilidad compartida: aquella que reconoce en lo

has noted that among the Tsimané exposure to new
languages transforms the chromatic perception by
diversifying the terms employed. Shapiro (1977)

has described among the Piaroa of the Orinoco a
sensitive aesthetic where the ethical, perceptive, and
ritual coexist, revealing an expanded understanding

of the visible.

These experiences do not emerge from abstract
classificatory systems, but from coexistence with ex-
treme visual diversity, where life, art, and thought are
not fragmented. Thus, color in rock art is not added
as a surface, but as resonance. The rocks are not a
neutral support, but a vibrating membrane. Paint-
ing does not leave a record: it opens a path. Where
today traces remain, in the past there were active
chromatic presences that could convey entities and

run across worlds. The dialogue between rupestrian

La pintura rupestre logra una metamorfosis cromatica entre
estados que permanecen en continua resonancia. Templo de
Montegrande, Jaén, Pert. / Rock painting achieves a chromatic
metamorphosis between states that remain in continuous reso-
nance. Montegrande Temple, Jaén, Peru.
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visible una red de relaciones activas. El arte rupestre,
lejos de clausurarse en el pasado, continta en los
cuerpos, en los ritos, en los cantos y en las visiones.
Y el color —ese que permanece o ese que se ha
ido— sigue siendo via de conexién, umbral entre lo

perceptible y lo sagrado.

Este conjunto de perspectivas configura el umbral de
entrada a un recorrido més amplio, donde cada re-
gién de la Amazonia revela sus formas gréaficas como
archivo del devenir humano, como lenguaje del
paisaje y como resonancia de una memoria cosmica.
La secuencia que sigue —desde la Amazonia no-
roccidental hasta las cuencas orientales— no es una
taxonomia de estilos, sino una travesia por las formas
de vida que, a través del gesto gréfico, supieron ins-
cribir su visién del mundo en la materia del tiempo.
El recorrido anatrépico como las formas que descri-
be, teje un puente entre la arqueologia y las practicas
culturales actuales. El valor etnoarqueolégico radica
en la posibilidad de interpretar las representaciones
gréficas a la luz de las cosmologias indigenas vivas,
entendiendo los petroglifos como parte de tradicio-
nes de conocimiento, ritual y territorialidad que per-

sisten hasta hoy (Reichel Dolmatoff, 2016).

Esta dimensién animada de las formas rupestres
activa aun en multiples territorios amazdnicos, no

es reducible a categorias visuales externas. Desde
una perspectiva animista, las imagenes actian como
formas de relacién, no como representaciones. Cada
trazo establece vinculos entre cuerpos humanos y no
humanos, entre entidades visibles e invisibles, entre
tiempos que coexisten en un mismo tejido territorial.
La forma no comunica un mensaje, sino una alianza,
invoca una presencia y reorganiza una cosmologia.
Esta expresion visual responde a principios

comunes que atraviesan multiples tradiciones: la
relacionalidad césmica, en la que todo pigmento

o trazo convoca una potencia (Fausto, 2008); la
performatividad del gesto gréfico, donde pintar es

abrir un umbral (Lagrou, 2007); la continuidad entre

art and living Amazonian cosmologies is not founded
on formal analogies, but on a shared sensibility that
recognizes in the visible an active network of rela-
tionships. Rock art, far from closing itself in the past,
continues in bodies, rites, songs, and in visions. And
color —that which remains or that which is gone—
continues to be a path of connection and a threshold

between the perceptible and the sacred.

This set of perspectives configures the threshold of
entrance to a broader view, one in which each region
of Amazonia reveals its graphic forms as archives of
human becoming, language of landscape, and res-
onance of a cosmic memory. The sequence that fol-
lows —from the northwest of Amazonia to its eastern
basins— is not a taxonomy of styles, but a journey
through forms of life that knew how to inscribe their
vision of the world in the matter of time through the
graphical gesture. The anatropical journey, like the
forms it describes bridges archaeology to the current
cultural practices. The ethnoarchaeological value lies
in the possibility of interpreting graphic representa-
tions in light of living indigenous cosmologies, thus
understanding petroglyphs as part of traditions of
knowledge, ritual, and territoriality that persist until
today (Reichel Dolmatoff, 2016).

This animated dimension of rupestrian forms, still
active in various Amazonian territories, cannot be re-
duced to external visual categories. From an animist
perspective, the images act as forms of relationship
and not as representations. Each stroke establish-

es links between human and non-human bodies,
between visible and invisible entities, between times
that coexist in the same territorial fabric. Forms do
not communicate messages but alliances, invok-

ing a presence and reorganizing a cosmology. This
visual expression responds to common principles
that include multiple traditions: cosmic relational-
ity, in which every pigment or stroke convokes a
potency (Fausto, 2008); the performativity of the

graphic gesture, where painting means opening a

cuerpo y paisaje, que disuelve la frontera entre
forma humana y territorio; la temporalidad circular,
que renace ritualmente a través del canto, la danza
o el suefio como sefiala Hugh-Jonesy una polisemia
intencionada, que permite que multiples seres lean
el signo desde sus propios puntos de vista como
indican Viveiros de Castro (2014) y Surrallés (2003).
En este marco, hasta el mega paleo fauna adquiere
una dimensién mitica, proporcionando el encuentro
entre seres extintos en el tiempo: perezosos terrestres
gigantes, mastodontes, caballos, camellos y otros
ungulados han empezado a ser reconocidos en La

Lindosa por Iriarte (2022).

En estos contextos, la imagen rupestre no aparece
para ser contemplada, sino para ser activada: en el
fuego, en la niebla, en el transito, en la vibracién del
canto. El signo no representa alguien: lo es. Su pre-
sencia sigue operando en los cuerpos, en los ritos,
en los paisajes. El arte rupestre mantiene el pasado
en circulacién, donde cada inscripcién activa un pro-
ceso de resonancia. El pensamiento asi escribe en la
roca en una materia viva y muy longeva del mundo,

donde su texto permanece.

Para recorrer las formas graficas del territorio ama-
zénico, conviene delimitar dreas geoculturales que
definen itinerarios a escala continental. Se trata

de regiones agrupadas por relaciones ecolégicas,
histéricas y simbdlicas diferenciadas, en las que la
inscripcion en piedra adopta modalidades propias
de resonancia con el paisaje y con las entidades que
lo habitan. En la Amazonia noroccidental, donde
convergen el Macizo Guayanés y la alta cuenca del
Amazonas, las inscripciones actian como marcas de
transito cosmolégico, activadas por cantos, mitos y
recorridos. En la Amazonia central, dominada por
sistemas de aguas negras, la inscripcion aparece
vinculada al ritmo de los cursos fluviales y a seres
transformadores del agua, como se observa en
Trombetas y en los afloramientos del Urubd. La Ama-

zonia sudoccidental, donde las estribaciones andinas

threshold (Lagrou, 2007); continuity between body
and landscape, which dissolves the frontier between
human form and territory; circular temporality, which
is reborn ritually through song, dance, or dream

(as Hugh-Jones affirms); and intentional polysemy,
which allows multiple beings to read the signs from
their own points of view, as Viveiros de Castro (2014)
and Surrallés (2003) affirm. In this framework, even
the mega paleofauna acquires a mythical dimen-
sion, providing the encounter between beings now
extinct: giant ground sloths, mastodons, horses,
camels, and other ungulates have been found at La
Lindosa by Iriarte (2022).

In these contexts, the rupestrian image does not
appear to be contemplated, but activated: in fire, in
fog, in transit, and in the vibration of song. The signs
do not represent someone: they are someone. Their
presence continues to operate in bodies, rites and
landscapes. Rock art maintains the past in circula-
tion, with each inscription activating a process of
resonance. Thus, thought writes on rock —a living
and very long-living matter of the world, in which the

written text remains.

Delimiting geocultural areas that define itineraries
on a continental scale is useful for traveling along
the graphic forms of the Amazonian territory. These
geocultural areas are grouped according to differ-
entiated ecological, historical, and symbolic rela-
tionships, in which the inscriptions on stones adopt
proper modalities of resonance with the landscape
and the entities that inhabit it. In Northwestern
Amazonia, where the Guiana Shield and the Up-
per Amazonia basin converge, inscriptions act as
marks of cosmological transit that are activated by
songs, myths, and journeys. In Central Amazonia,
dominated by blackwater systems, the inscription
appears linked to the rhythm of fluvial courses

and transforming beings of water, as is suggested
by the outcrops of the Trombetas and the Urubd.

Southwestern Amazonia, where Andean foothills
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El Salto del Angel, en el corazén del macizo guayanés de
Venezuela, integra el sistema hidrografico de los tepuyes y
expresan la maxima variacion hidrogeologia. / Angel Falls, in
the heart of the Guiana Shield massif of Venezuela, integrates
the hydrographic system of the tepuis and expresses
maximum hydrogeological variation.
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se diluyen en la planicie, revela nodos simbélicos
como Pusharo o el rio Beni, donde la piedra delimita
pactos, memorias y trayectorias rituales. En la Ama-
zonia sudoriental, a lo largo del Guaporé y del Ma-
deira, las grafias de Piso Firme y Rondénia inscriben
secuencias geométricas que estructuran territorios
relacionales entre seres humanos y no humanos. En
la Amazonia oriental, marcada por la dindmica de
los Igapd y del delta, los signos aparecen y desa-
parecen con el ritmo de las aguas, como ocurre en
Marajé o Caxiuana. Aqui, la piedra participa de un
ciclo de emergencia y ocultamiento que dialoga

con mitologias acuaticas y rutas de transito fluvial.
Un imponente contrapunto continental viene de la
regién de Serra da Capibara, en el noreste brasilefio,
donde la densidad y diversidad del arte rupestre
constituye una referencia para comprender, en con-
traste, las singularidades amazénicas. Ubicada fuera
del bioma amazénico, Capibara permite observar
cémo distintos paisajes y cosmologias han generado
modos gréficos de habitar el mundo y de sostener su
memoria en la piedra mas all4 del bosque (Guidony
Pessis, 2013).

1. Mitografias suspendidas en macizos

En la Amazonia noroccidental, comprendida entre el
Macizo Guayanés y la cuenca alta del Amazonas, el
arte rupestre se manifiesta como una de las formas
mas antiguas y duraderas de inscripcion simbdlica en
el paisaje. Sitios como la Sierra de Chiribiquete en
Colombia y el Rio Caquetd son ejemplos de esta co-
nexién entre el paisaje y las inscripciones rupestres,
donde el arte se convierte en un mapa cosmoldégi-
co activado por mitos entrelazados con recorridos.
Desde los contextos arqueolégicos de Pefia Roja
(10 000-8 000 a.C.) hasta los registros gréaficos en el
rio Guayabero (desde ~7 000 a.C.), se documenta
una ocupacioén humana que dejé huellas materiales
de pensamiento cosmoldgico, organizacion social y
apropiacién espiritual del entorno. Falchetti (1993)

ha mostrado cémo estas manifestaciones graficas no

dissolve into the plain, reveals symbolic nodes like
Pusharo, Pantiacolla or the Beni River, where stones
delimit pacts, memories, and ritual trajectories. In
Southeastern Amazonia, along the Guaporé and the
Madeira, the graphics of Piso Firme and Rondénia
inscribe geometric sequences that configure territo-
ries of relationship between human and non-human
beings. In eastern Amazonia, marked by the dynam-
ics of the igapé lands and the deltas, signs appear
and disappear with the rhythm of the waters, as
occurs also in Marajé or Caxiuana. Here, stone par-
ticipates in a cycle of emergence and concealment
that dialogues with aquatic mythologies and fluvial
transit routes. An important continental counter-
point comes from the region of Serra da Capivara in
the Brazilian northeast, where the density and diver-
sity of rock art constitute a contrasting reference for
the understanding of the singularities of Amazonia.
Located outside the Amazonian biome, Capivara
shows how different landscapes and cosmologies
have generated graphic modes of inhabiting the
world and sustaining its memory in stone, beyond
the forest (Guidon y Pessis, 2013).

1. Mythographies suspended in massifs

In Northwestern Amazonia, comprised between the
Guiana Shield and the Upper Amazonia basin, rock
art is one of the most ancient and durable forms

of symbolic inscription in the landscape. Sites like
the Sierra de Chiribiquete in Colombia and the
Caqueta River are examples of this connection be-
tween landscape and rupestrian inscriptions, where
art becomes a cosmological map activated by
myths that are intertwined with paths. The archae-
ological contexts of Pefia Roja (10000-8000 BCE)
and the graphic records in the Guayabero River
(from ca. 7000 BCE), show human occupation that
left material traces of cosmological thought, social
organization, and spiritual appropriation of the
environment. Falchetti (1993) has shown that these

graphic manifestations are not limited to rupestrian

Los registros gréficos asociados a los cursos fluviales, como los del rio Guayabero en el Meta, Colombia, organizan el
paisaje a través de marcas de transito. / Graphic records associated with river courses, such as those of the Guayabero
River in Meta, Colombia, organize the landscape through transit markers.

se limitan a ilustraciones rupestres, sino que confor-
man sistemas de signos articulados territorialmente,
insertos en una red de relaciones entre cuerpo, en-

torno y mitologia.

La distribucion de los sitios —frecuentemente en
abrigos rocosos elevados, asociados a cursos fluvia-
les mayores— revela una intencién deliberada en la
seleccion del soporte. En la cuenca del rio Guaya-
bero, Martinez y Botiva (2002) han reconocido cémo
estas imagenes no solo reproducen motivos, sino
que organizan el paisaje mismo: son marcas de tran-
sito, limites de mundos, lugares de pasaje. Como
estructuras activas de apropiacién simbdlica, estas
formas gréficas definen rutas, establecen jerarquias
espaciales y fijan memorias colectivas. En este senti-
do, el arte rupestre actiia como sintagma de territo-

rializacién.

illustrations, but rather that they form systems of
signs that are articulated in the territorial network
of relationships between body, environment, and

mythology.

The distribution of sites —frequently found in
elevated rocky shelters that are associated with
major fluvial courses— reveals a deliberate inten-
tion in the choice. In the Guayabero River basin,
Martinez and Botiva (2002) have noted how these
images not only reproduce motifs but also organize
the landscape itself: they are transit marks, world
limits, and places of passage. These graphic forms
are active structures of symbolic appropriation that
define routes, establish spatial hierarchies, and fix
collective memories. In this sense, rock art acts as a

syntagm of territorialization.
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Uno de los elementos unificadores mas potentes

de esta regién es la continuidad entre las imégenes
rupestres y las cosmologias indigenas actuales. Entre
los desana del rio Negro, por ejemplo, los grabados
son leidos como huellas dejadas por los yebamass,
seres ancestrales creadores del mundo, durante

su travesia primordial. Gerardo Reichel-Dolmatoff
(1971) identificé estos petroglifos como marcas del
yurupari, un complejo simbélico y ritual que codifica
el orden social, el calendario ceremonial y la estruc-
tura del universo. Stephen Hugh-Jones ha ampliado
esta lectura, mostrando como el paisaje, los cantos
y las imagenes se entretejen en una ontologia rela-
cional donde los signos grabados en la piedra conti-
ndan informando la conducta humana y organizando
el espacio ritual. En este marco, el arte rupestre no
es un vestigio arqueoldgico sino un sistema en fun-
cionamiento, parte de una ecologia del pensamiento

donde forma, memoria y territorio se co-constituyen.

Los sitios de Chiribiquete y Canaima forman parte
de este paisaje extendido y esta lectura busca la re-
lacién entre sitios menos monumentalizados, cuyas
densidades de expresiones gréficas revelan estruc-
turas estratificades de pensamiento en evolucion.
Emerge de esta observacién, més que un inventario
de estilos, una auténtica red de lugares activados
por simbolos compartidos: mesetas, afloramientos
y cauces donde el gesto gréfico establece contacto
entre mundos, entre tiempos, entre formas de exis-
tencia. En la Amazonia noroccidental, la roca no es
muro ni soporte, sino piel del mundo: sobre ella se
han inscrito, desde hace més de diez mil afos, las

visiones que siguen habitando el presente.

Cosmologias indigenas como la yurimagua mantienen una
continudad con el patrimonio de sus petroglifos. / Indigenous
cosmologies such as the Yurimagua maintain continuity with the
heritage of their petroglyphs.

One of the most powerful unifying elements of this
region is the continuity between the rupestrian imag-
es and the current indigenous cosmologies. Among
the Desana of the Negro River, for example, the
engravings are read as traces left by the yebamasa
(ancestral creators of the world) during their primor-
dial journey. Gerardo Reichel-Dolmatoff (1971) iden-
tified these petroglyphs as marks of the yurupari, a
symbolic and ritual complex that codifies the social
order, the ceremonial calendar, and the structure of
the universe. Stephen Hugh-Jones has expanded
this interpretation by showing how landscape, songs,
and images are interwoven in a relational ontology
wherein signs engraved in stone continue informing
the human conduct and organizing the ritual space.
In this context, rock art is not an archaeological
vestige but a functioning system that is part of an
ecology of thought where form, memory, and territo-

ry co-constitute each other.

The sites of Chiribiquete and Canaima form part

of this extended landscape, and this interpretation
looks for the relationship between less monumental-
ized sites —whose densities of graphic expressions
reveal stratified structures of thought in evolution.
What emerges from this observation, more than an
inventory of styles, is an authentic network of places
activated by shared symbols: plateaus, outcrops, and
channels whose graphic gestures establish contact
between worlds, times, and forms of existence.

In Northwestern Amazonia, rock is not the wall or the
support, but the skin of the world: upon it have been
inscribed, for more than 10 000 years, visions that

continue inhabiting the present time.
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En noroeste amazénico, una red de sitios rupestres
marca la persistencia de un pensamiento visual que
atraviesa milenios. La Piedra de Nyi, los petroglifos
del Caquetd y Putumayo, los grabados del rio Vau-
pés y los signos del Misahualli forman parte de una
geografia del simbolo donde cada piedra es umbral,
cada signo una huella de trénsito césmico. Estas
inscripciones no estan aisladas: pertenecen a un
sistema visual amplio, interconectado por rios, mitos
y trayectorias de conocimiento. La Piedra de Nyji,

en el Guainia colombiano, constituye uno de los
conjuntos rupestres mas representativos del Macizo
Guayanés. Documentada por Ana Maria Falchetti,
esta formacién concentra petroglifos que combinan
figuras antropomorfas, espirales, soles, cruces y
formas zoomorfas. Leida por los pueblos indigenas
como punto de origen mitico, la piedra actia como
marcador del paso de los ancestros y como nodo
de reorganizacion ritual del espacio. En los relatos
cubeo, curripaco y wanano, estos grabados no

son restos: son huellas activas de acontecimientos
primordiales que aln resuenan en la oralidad y la
practica ritual. En palabras de Falchetti (1993) estos
lugares «no son paisajes, sino estructuras de sentido

habitadas por el simbolo.

Los petroglifos del rio Caqueta y del Putumayo, en la
frontera colombo-ecuatoriana, amplifican esta légica
simbdlica en una escala interregional. Investigacio-
nes de Constanza Martinez, Maarten van de Guchte
y Jorge Gasché revelan motivos astronémicos —cir-
culos radiados, cruces concéntricas, alineamientos
de puntos— grabados en rocas riberefias que datan
de al menos el 2.500 a.C. Estos signos coinciden
cronolégicamente con complejos como Abeja y Ma-
porita, en la cuenca media del Orinoco, lo que su-
giere flujos culturales de larga duracién a lo largo de
los corredores fluviales. La iconografia astral, vincula-
da a calendarios agricolas y sistemas de navegacion
ritual, establece una cartografia del cielo proyectada
sobre la tierra. El signo aqui no es un adorno: es

coordenada, marcador y conjuro.

In the Amazonian northwest, a network of rupestrian
sites marks the persistence of a visual thought that
traverses millennia. The Stone of Nyi, the petro-
glyphs of Caquetéd and Putumayo, the engravings
of the Vaupés River and the signs of Misahualli form
part of a geography of symbols where each stone is
a threshold and each sign a trace of cosmic transit.
These inscriptions are not isolated: they belong to
an ample visual system that is interconnected by riv-
ers, myths, and trajectories of knowledge. The Stone
of Nyi, in the Colombian Guainia, constitutes one

of the most representative rupestrian assemblages
of the Guiana Shield. Documented by Ana Maria
Falchetti, this formation comprises petroglyphs that
combine anthropomorphic figures, spirals, suns,
crosses, and zoomorphic forms. Read by indigenous
peoples as a point of mythical origin, the stones act
as markers of ancestral passage and as nodes of a
ritual reorganization of space. In Cubeo, Curripaco,
and Wanano popular accounts, these engravings

do not remain they are active traces of primordial
events that still resonate in orality and ritual prac-
tice. In Falchetti's words (1993), these places “are
not landscapes, but structures of meaning inhabited

by symbols”.

The petroglyphs of the Caqueté and the Putumayo
rivers, on the Colombian Ecuadorian border, am-
plify this symbolic logic on an interregional scale.
The research by Constanza Martinez, Maarten van
de Guchte, and Jorge Gasché has revealed the
presence astronomical motifs (e.g. radiated circles,
concentric crosses and point alignments) engraved
on riverside rocks dating from at least 2 500 BCE.
The chronological coincidence of these sites with
complexes such as Abeja and Maporita in the middle
Orinoco suggests that there were long-term cultural
flows along fluvial corridors. The astral iconography
of agricultural calendars and ritual navigation sys-
tems establishes a sky cartography projected onto
the earth. The sign here is not an ornament: it is a

coordinate, a marker, and a conjure.

La Piedra de Nyi, expresa la persistencia tanto entre las comu-
nindades como en el imaginario. Foto: Richard Evans Schultes. /
The Nyi Stone expresses persistence both among communities
and in the imaginary. Photo: Richard Evans Schultes.

Paginas siguientes / next pages. En Chiribiquete, Colombia,
confluyen pinturas rupestres y determinan un mapa animado e
ininterumpido por milenios. / In Chiribiquete, Colombia, rock
paintings converge and determine an animated map uninte-
rrupted for millennia.
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En el rio Vaupés, la dimension espiritual del arte
rupestre adquiere una densidad extraordinaria. En
esta regién de alta concentracion de pueblos de
filiacién tukano oriental, estudios de Robin Wright
y Elsa Gémez-Imbert han documentado la centrali-
dad de los petroglifos en los ciclos rituales y mitolé-
gicos. Las piedras grabadas son vistas como etapas
del viaje ancestral de los yebamasa, que descen-
dieron por el Vaupés en la gran canoa del mundo,
dejando cantos, nombres y signos. En la cosmolo-
gia de los desana y los barasana, estos sitios consti-
tuyen estaciones narrativas y mapas de transmision
de conocimiento. El grabado no esta concluido en
la piedra, sino que se activa en la palabra, el canto,
la danza, que Wright (1998) denomina «geografias

coreograficas del mito».

El circuito se extiende hacia el rio Misahualli, en el
oriente ecuatoriano, donde afloramientos rocosos
contienen grabados de espirales, puntos alineados
y figuras estilizadas. José Cueva y Cristian Lépez
(2020) sittan estos sitios en el marco de una geogra-
fia de intercambio entre las tierras altas andinas y las
llanuras amazoénicas. La proximidad de estos graba-
dos a rutas antiguas y a sitios de encuentro interét-
nico sugiere funciones de sefalizacién y resguardo
ritual. La piedra aqui no es solamente superficie: es
pasaje, proteccién y frontera espiritual. Estos signos,
aunque discretos, se insertan en una misma estrate-
gia integrativa de inscripcion donde cada trazo de-
limita, recuerda y convoca. En conjunto, estos sitios
confirman que la Amazonia noroccidental fue, desde
los albores del Holoceno, un territorio modelado por
el signo. Lo grabado no se opone a lo vivo: lo con-
tiene. A través de rios, mesetas y grutas, se desplie-
ga un sistema de representacion y orientacion donde
la memoria se vuelve visible, y el territorio, legible.
Cada piedra, cada linea, cada figura, forma parte de

un lenguaje que no ha cesado de hablar.

En este circuito simbdlico, un caso excepcional es

la Cueva de los tayos, ubicada en la provincia de

The spiritual dimension of rock art acquires extraor-
dinary density in the Vaupés River. In this region with
a high concentration of Eastern Tukano peoples,
studies by Robin Wright and Elsa Gémez-Imbert
have documented the centrality of petroglyphs in
the ritual and mythological cycles. The engraved
stones are seen as stages of the ancestral journey of
the yebamasa, who descended the Vaupés in “the
great canoe of the world”, leaving songs, names,
and signs behind it. In the cosmology of the De-
sana and Barasana, these sites constitute narrative
stations and maps of knowledge transmission. The
engraving does not end in the stone; it is activated
in word, song and dance, or “choreographic geogra-

phies of myth” as Wright puts it (1998).

The circuit extends towards the Misahualli River in
eastern Ecuador, where rocky outcrops have engrav-
ings of spirals, aligned points, and stylized figures.
José Cueva and Cristian Lopez (2020) put these sites
within the framework of a geography of exchange
between the Andean Highlands and the Amazonian
lowlands. The proximity of these engravings to the
ancient routes and interethnic meeting sites suggests
they had functions of signaling and ritual protection.
Stone here is not only surface: it is passage, protec-

tion, and spiritual frontier.

Despite being discrete, all these signs belong to

an integrative strategy of inscription wherein each
stroke delimits, remembers, and convokes. Together,
these sites confirm that Northwestern Amazonia was
a territory modeled by sign since the dawn of the
Holocene. The engraved does not oppose the living:
it contains it. A system of representation and orienta-
tion in which memory becomes visible, and territory
becomes legible unfolds through the rivers, plateaus
and grottos. Each stone, each line and each figure is

part of a language that has not ceased to speak.

The Cave of the Tayos, located in the province

of Morona Santiago in Amazonian Ecuador, is an

Morona Santiago, en el Ecuador amazénico. A di-
ferencia de los sitios abiertos y asociados a cursos
fluviales, aqui el arte rupestre se despliega en un
contexto subterrdneo. Sampedro (1977) plantea
que la cueva se relaciona a experiencias iniciaticas
en espacios liminales. Este tipo de inscripcién bajo
tierra, lejos de contradecir los contextos abiertos
como Pefia Roja, los complementa: si alli se gra-
baba una relacién con el horizonte, aqui se traza el
mismo equilibrio en la profundidad. Lo subterréa-

neo no es ausencia de luz, sino matriz de origen.

La cuenca del Orinoco, eje fluvial fundamental del
norte amazonico, alberga multiples conjuntos de
pinturas y grabados rupestres que aln requieren
un mapeo integral. Desde las planicies del Alto
Orinoco venezolano hasta los valles del Meta y

del Guaviare, estas imagenes presentan escenas
de caza, figuras geométricas, cuerpos estelares

y representaciones de seres hibridos. El sitio de
Caicara del Orinoco representa uno de los conjun-
tos rupestres mas antiguos documentados de la
region noramazoénica por Alexander Von Humboldt
(1814) durante su expedicién de 1800, anotando
su presencia en los grandes bloques graniticos que
emergen del rio. Solo dos siglos después, Tarble y
Scaramelli (2010) han permitido comprender este
arte no como expresién aislada, sino como parte
de un entramado territorial complejo. El mapa de
espirales, circulos radiados, grecas escalonadas y
antropomorfas— se distribuyen en posiciones de
precisa visibilidad del cauce, articulando rutas flu-
viales, puntos de observacién y espacios rituales. La
inscripcion gréfica opera como marcador simbdlico
de transito y frontera, donde se activan pactos, na-
rrativas miticas y presencias ancestrales. En Caicara,
la piedra no solo delimita ni representa: memora

y convoca, haciendo del arte rupestre un compo-
nente activo en la estructuracién de un territorio
compartido por humanos, entidades del paisaje y

fuerzas del rio.

exceptional case in this symbolic circuit. Unlike the
open sites associated with fluvial courses, here rock
art appears in a subterranean context. Sampedro
(1977) proposes that the cave's engravings —which
includes ophidiomorphic lines, points in dynam-

ic growth, and zigzag forms— relate to initiatory
experiences in liminal spaces. This type of under-
ground inscription, far from contradicting those in
open contexts like Pefia Roja, complements them:
while over there a relationship with the horizon was
engraved, here the same equilibrium is recorded in
the depths. The subterranean space is not seen as

absence of light, but as matrix of origin.

The Orinoco basin, a fundamental fluvial axis of
northern Amazonia, houses multiple assemblages
of rupestrian paintings and engravings for which
an integral mapping is not yet available. From the
plains of the Venezuelan Upper Orinoco to the
valleys of Meta and Guaviare, the rupestrian art
includes hunting scenes, geometric figures, stellar

bodies, and representations of hybrid beings.

Caicara del Orinoco is one of the most ancient rup-
estrian assemblages of the northern Amazonian
region. The site was discovered and documented by
Alexander von Humboldt (1814), who during his 1800
expedition saw the great granite blocks that emerge
from the river. Two centuries later, Tarble and Scara-
melli studied this art not as an isolated expression, but
as part of a complex territorial network (2010). The site
includes a set of spirals, radiated circles, and stepped
and anthropomorphic greek keys that are distributed
in clearly visible positions in the river, and articulate
fluvial routes, observation points and ritual spaces. The
graphic inscription here operates as a symbolic marker
of transit and frontier, where pacts, mythical narratives
and ancestral presences are activated. In Caicara,
stone not only delimits or represents it remembers
and convokes, making rock art an active component in
the structuring of a territory that is shared by humans,

landscape entities, and river forces.
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Santos-Granero (2009) y Medina (2005) han pro-
puesto que estos signos conforman un sistema de
sefializacion cosmoldgica y demarcacion territorial,
compartido por culturas que se movian entre saba-
nas, selva y piedemonte. El Orinoco, asi, no solo
conecta geografias: enlaza sistemas de pensamiento.
Este complejo simbdlico encuentra una continuidad
activa en la visién de los desana del rio Negro, en la
frontera entre Brasil y Colombia. En su pensamiento,
los grabados rupestres son huellas sagradas —ves-
tigios de las transformaciones de los yebdmasd— vy
funcionan como puntos nodales del mundo. Stephen
Hugh-Jones (1979) ha descrito cémo estos lugares
articulan cosmologia, ecologia y organizacién social.
Los grabados no se interpretan: se actualizan. Son
escritura no lineal, cargada de potencia, donde cada
trazo ordena el espacio, delimita los ciclos y revela el

lugar exacto de cada ser en la red de la existencia.

En conjunto, estos sitios componen una geografia
viva de inscripcion y resonancia. Desde los abrigos
visibles hasta los espacios subterraneos, desde los
rios mas antiguos hasta las piedras aun habitadas
por el mito, el noroeste amazénico despliega un
sistema grafico que es, al mismo tiempo, cosmo-
gramma, cartografia ritual y archivo en piedra. El arte
rupestre no solo nombra el mundo: lo estructura y lo

mantiene abierto.

Santos-Granero (2009) and Medina (2005) have
proposed that these signs form a system of cosmo-
logical signaling and territorial demarcation that was
shared by cultures that moved between savannas,
forest, and piedmont. Thus, the Orinoco thus does
not only connect geographies: it links thought sys-
tems. This symbolic complex finds active continuity
in the vision of the Desana of the Negro River, on
the frontier between Brazil and Colombia. In their
thought, rupestrian engravings are sacred traces —
vestiges of the transformations by the yebdmasa—
and function as nodal points of the world. Stephen
Hugh-Jones (1979) has described how these places
articulate cosmology, ecology, and social organi-
zation. The engravings are not interpreted: they

are updated. They are a non-linear writing which

is charged with potency, where each stroke orders
space, delimits cycles, and reveals the exact place of

each being in the network of existence.

Together, these sites compose a living geography of
inscription and resonance. From visible shelters to
subterranean spaces, from the most ancient rivers
to stones still inhabited by myth, the Amazonian
northwest displays a graphic system that is together
cosmogram, ritual cartography, and archive in stone.
Rock art does not only name the world, it structures

it and keeps it open.

61

ejuozeweos|ed

Los grabados del Orinoco, conforman un sistema de sefializacién
territorial extendidos en forma reticular. Foto: Franz Scaramelli. /
The engravings of the Orinoco form a system of territorial signa-

ling extended in reticular form. Photo: Franz Scaramelli.
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En la Cueva de las Manos, Ruropolis, Brasil, las pintu-
ras fueron concebidas para permanecer en la oscuridad.
Imagen: Onetto, Funes, Murgo (DOPRARA-INAPL). / In
the Cave of Hands, Ruropolis, Brazil, the paintings were
conceived to remain in darkness. Image: Onetto, Funes,
Murgo (DOPRARA-INAPL).

2. El paisaje central de aguas negras

En el centro geografico del bioma amazénico, el
Escudo Brasilefio y la Llanura Amazénica confor-
man un paisaje donde las inscripciones rupestres
revelan una densidad simbdlica singular. Desde los
primeros asentamientos humanos documentados
en Pedra Pintada —que remiten a ocupaciones

de hace méas de 11 000 afios— hasta los sistemas
complejos de interaccion del primer milenio de
nuestra era, este territorio alberga formas gréficas
que encarnan un pensamiento visual en evolucioén,
en didlogo con dinamicas ecoldgicas, cosmovisio-
nes y tecnologias locales. A diferencia de las zonas
noroccidentales, donde predominan grandes con-
centraciones monumentales, aqui las manifestacio-
nes rupestres se distribuyen en entornos diversos,
muchas veces modulados por rios de aguas negras
y bosques de igapd, cuya variabilidad hidrica con-
diciona tanto la visibilidad como la persistencia de

los signos (Neves, 2011).

En este eje central, la continuidad entre practicas
graficas y formas de ocupacion se evidencia en sitios
como Caretas, en el rio Urubl y las cuevas de Pedra
Pintada, donde el arte rupestre aparece estrecha-
mente vinculado con contextos arqueolégicos aso-
ciados a cerdmica y suelos de terra preta (Simdes,
2006) . Alli, las imdgenes no emergen como expre-
siones aisladas, sino como parte de una matriz téc-
nica y simbdlica que configura el espacio habitado.
Las inscripciones en piedra dialogan con el paisaje
agroforestal y con estructuras sociales organizadas
en torno a flujos estacionales, indicando un arte que
trasforma el espacio en territorio. Las figuras graba-
das no estan separadas del suelo fértil ni del sistema
fluvial: operan como marcas activas de relaciéon entre

el cuerpo, la tierra y el tiempo ciclico del bosque.

La Cueva de las Manos, en la region de Rurdpolis
representa un caso excepcional: el Unico sitio amazé-

nico actualmente documentado con manifestaciones

2. The central landscape of black waters

In the geographic center of the Amazonian biome,
the Brazilian Shield and the Amazonian plain form

a landscape where the density of rupestrian inscrip-
tions is singularly symbolic. From the first document-
ed human settlements in Pedra Pintada (which refer
to occupations from more than 11 000 years ago) to
the complex interaction systems of the first millen-
nium of our era, this territory houses graphic forms
that embody a visual thought in evolution, in dia-
logue with ecological dynamics, cosmovisions, and
local technologies. Unlike the northwestern zones,
where large, monumental concentrations prevail,
here the rupestrian manifestations are distributed in
diverse environments, often modulated by blackwa-
ter rivers and igapé forests, whose hydric variability
conditions both the visibility and the persistence of

the signs (Neves, 2011).

The continuity between the graphic practices and
forms of occupation is evident in this central axis,
especially in sites like Caretas in the Urubu River and
the caves of Pedra Pintada, where rock art appears
closely linked to archaeological contexts with pottery
and terra preta soils (Simoes, 2006). There, the im-
ages do not emerge as isolated expressions, but as
part of a technical and symbolic matrix that config-
ures the inhabited space. The inscriptions on stone
dialogue with the agroforestry landscape and with
social structures that are organized around seasonal
flows, revealing an art that transforms space into ter-
ritory. The engraved figures are not separated from
fertile soil nor from the fluvial system: they operate
as active markers of relationships between body,

earth, and the time cycles of the forest.

The Cave of Hands in the Rurépolis region is an
exceptional case; it is the only currently documented
Amazonian site that has graphic manifestations

in areas of total darkness. Pereira (2016) suggests

that this subterranean environment —where natural
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graficas en zonas de oscuridad total. Pereira (2016)
sugiere que este entorno subterraneo, donde la luz
natural no penetra, fue utilizado en forma ritual: las
pinturas, activadas por fuego o sombra, revelan una
estética del umbral propia de espacios liminales. No
se trata de una contemplacion pasiva, sino de una
inmersién sensorial: el gesto pictérico no comunica
hacia afuera, sino que convoca hacia dentro. El arte
rupestre aqui no fija un pasado, sino que habilita un
transito, resonando con una légica de transforma-

cion interior propia del pensamiento amazénico.

Las formaciones litomorfas del rio Trombetas, situa-
dos en la regién de Oriximing, revelan morfologias
distribuidas en bloques graniticos a orillas del rio,
documentadas por Fonseca (2018), mostrando como
que las préacticas culturales y los relatos mitologicos
no se separan de los ciclos hidrolégicos y del paisaje
fluvial. Los signos aparecen y desaparecen con las
crecidas del rio, estableciendo un sistema gréfico
que no busca permanencia, sino que pulsa con el
entorno, activando narrativas que vinculan animales
transformadores, ancestros y seres de las aguas. En
este contexto, los signos no sélo delimitan lugares
rituales, sino que convocan ancestros poderosos,
activando narrativas de origen y ciclos cdésmicos. La
repeticion de motivos zoomorfos no responde aqui
a una estrategia gréfica para anclar en la piedra un
orden vital relacional: la vida animal como espejo y

mediador del mundo espiritual.

Los grabados rupestres del rio Erepecuru, afluente
del Trombetas, aparecen en afloramientos rocosos
que emergen sélo durante la estacién seca, cuando
el nivel del agua desciende y revela superficies habi-
tualmente sumergidas. Esta visibilidad intermitente
no es un obstaculo, sino parte constitutiva de su
l6gica simbdlica: los signos aparecen y desaparecen
segun el ritmo del agua, obedeciendo a un ritmo
estético del pulso ecolégico. Para las comunidades
que habitan la region, el rio no es un limite ni una

via de transito, sino una entidad que respira marca el

light does not penetrate— was used ritually: the
paintings, activated by fire or shadow, reveal an
aesthetics of the threshold which is typical of

liminal spaces. It is not passive contemplation, but
sensory immersion: the pictorial gesture does not
communicate outward but convokes inward. Rock art
here does not fix a past, but rather it enables transit,
resonating with a logic of interior transformation

which is part of Amazonian thought.

The lithomorphic formations of the Trombetas
River, located in the Oriximina region, were doc-
umented by Fonseca (2018. These morphologies
appear in granite blocks on riverbanks and show
how cultural practices and mythological accounts
are not separated from the hydrological cycles and
the fluvial landscape. The signs appear and dis-
appear with the rising and lowering levels of the
river, establishing a graphic system that does not
seek permanence, but rather pulses with the envi-
ronment to activate narratives that link transform-
ing animals, ancestors, and water beings. In this
context, the signs not only delimit ritual places,
but convoke powerful ancestors, activating narra-
tives of origin and cosmic cycles. Here the repe-
tition of zoomorphic motifs does not respond to

a graphic strategy of fixing a relational vital order
into the stones: animal life as mirror and mediator

of the spiritual world.

The rupestrian engravings of the Erepecuru River,
tributary of the Trombetas, appear in rocky out-
crops that emerge only during the dry season,
when the water level descends and reveals habitu-
ally submerged surfaces. This intermittent visibility
is not an obstacle, but a constituent of its symbol-
ic logic: the signs appear and disappear accord-
ing to the water rhythm, obeying an aesthetic
rhythm of ecological pulse. For the communities
that inhabit the region, the river is not a limit or

a transit route, but an entity that breathes, marks

time, and regulates the access to the potencies.

tiempo y regula el acceso a las potencias. Raymond
(2008) sefiala una relacién entre arte y fluctuacién
hidrica. Esto sugiere una inscripcién pensada no para
la permanencia, sino para el ritmo de un arte que

acontece ciclicamente, mas que perdurar.

El sitio de Werehpai, ubicado en el suroeste de
Surinam, a unos 10 km de la comunidad tiriyé de
Kwamalasamutu, constituye la mayor concentracion
conocida de petroglifos prehispanicos en ese pais,
con mas de 300 grabados registrados. Descubierto
a finales de los afios 90 por miembros de la comu-
nidad tiriyd, el sitio fue documentado en detalle en
la investigacion de Versteeg (2003), quien identifica
en las inscripciones un conjunto de motivos geomé-
tricos, figuras antropomorfas y zoomorfas, estraté-
gicamente situadas en cavidades y afloramientos
rocosos. Durante las excavaciones, se encontraron
fragmentos cerdmicos y restos de carbén datados
entre 5 000 y 4 200 afios AP, posicionando a Were-
hpai como uno de los sitios cerdmicos mas antiguos

de la Amazonia surinamesa.

Para los tiriyd, las figuras no son simples grabados:
son huellas de seres ancestrales, entidades transfor-
madoras que moldearon el paisaje y establecieron
puntos de acceso entre el mundo visible y el infra-
mundo. Los petroglifos no cuentan una historia, sino
gue mantienen una presencia activa, recordando
alianzas, pactos y trayectorias. Esta dimensién espi-
ritual sigue vigente en la memoria oral de la comuni-
dad, que asocia los motivos rupestres a seres protec-
tores vinculados a los ciclos del agua, las estaciones

y los ritmos amazonicos.

Los petroglifos del rio Xingti, documentados por
Heckenberger (2005) con las comunidades del
Alto Xingu, revelan un repertorio simbdlico denso
y articulado. Las figuraciones polimorfas —reflejan
una cosmologia de la interdependencia, donde

la inscripcién no sélo narra mitos de origen, sino

que regula la convivencia entre formas vivientes

Raymond (2008) notes a relationship between art
and hydric fluctuation. This suggests that the in-
scriptions were not conceived for permanence or
endurance, but rather for the rhythm of an art that

appears in cycles.

The site of Werehpai, located about 10 km from
the Tiriyd community of Kwamalasamutu in south-
western Suriname, configures the largest known
concentration of pre-Hispanic petroglyphs in that
country. With more than 300 recorded engravings,
it was discovered in the late 1990s by members
of the Tiriyd community and was documented

in detail by Versteeg's (2003), who identified in
these petroglyphs a set of geometric motifs and
anthropomorphic/zoomorphic figures that were
strategically situated in rock cavities and outcrops.
The excavations yielded pottery fragments and
charcoal remains from between 5 000 and 4 200
years BP, which puts Werehpai as one of the most

ancient pottery sites in the Amazonia of Surinam.

To the Tiriyd, the figures are not simple engravings
but rather traces left behind by ancestral beings
—transforming entities that molded the landscape
and established access points between the visible
world and the underworld. The petroglyphs do not
tell a story, but maintain active presence, remem-
bering alliances, pacts, and trajectories. This spiri-
tual dimension remains current in the community’s
oral memory, which associates rupestrian motifs

to protective beings linked to the water cycles,

seasons, and Amazonian rhythms.

The petroglyphs of the Xingu River, documented
by Heckenberger (2005) together with the Upper
Xingu communities, reveal a dense and articulated
symbolic repertoire. These polymorphic figures
reflect a cosmology of interdependence, where-

in the inscriptions not only narrate the myths of
origin but regulate the coexistence of the living

forms in the forest. These signs operate as active
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del bosque. Estos signos operan como interfaces
activas que estructuran el tiempo circular, delimitan
los territorios rituales y codifican jerarquias sociales
dentro del paisaje. En este contexto, el arte rupestre
es parte de un sistema grafico expandido que sostie-
ne la cosmologia espacial del mundo indigena. Las
superficies trabajadas fijan una gramatica ritual que
ciclicamente renace en la danza, el canto y la memo-

ria territorial de las comunidades.

El sitio arqueolégico de Borne 1, ubicado en la re-
gién de Mitaraka, en la frontera entre Brasil (estado
de Pard) y la Guayana Francesa, constituye un encla-
ve estratégico donde la inscripcién rupestre y la ar-
quitectura litica no operan de forma independiente,
sino como parte de un mismo dispositivo territorial
(Maziére, 2005) . Las estructuras de piedra, alineadas
en configuraciones rectilineas, no sélo delimitan el
espacio fisico, sino que anclan potencias invisibles,
estableciendo puntos de acceso entre el mundo hu-

mano y el dominio espiritual.

Los petroglifos, representando figuras antropomorfas
y zoomorfas —lagartos estilizados, cuerpos humanos
esquematizados y signos geométricos—, funcionan
como sefales de paso, indicaciones que orientan el
trénsito entre espacios consagrados. Estas inscrip-
ciones no cuentan una historia en términos lineales,
sino que cartografian alianzas y limites, manteniendo
activas ciertas presencias que habitan la piedra. En
este contexto, la piedra no es soporte inerte, sino
membrana permeable, donde lo visible y lo invisible
se entrelazan en un mismo tejido cosmoldgico. Para
las comunidades indigenas que habitaron el area, la
disposiciéon de los bloques liticos y las marcas gra-
badas ordenan la circulacién del poder, funcionando
como un mapa ritual que instruye sobre las relacio-
nes entre humanos, animales y seres tutelares. Esta
dimension territorial y relacional convierte a Borne

1 en un umbral simbdlico, un nodo donde el paisaje
se configura como texto y donde las inscripciones

rupestres activan la memoria del territorio.

interfaces that structure the circular time, delimit
the ritual territories, and codify the social hierar-
chies within landscape. In this context, the rock
art is part of an expanded graphic system that
supports the spatial cosmology of the indigenous
world. The worked surfaces fix a ritual grammar
that revives cyclically in dance, song, and the

communities’ territorial memory.

The archaeological site of Borne 1, located in the
Mitaraka region, on the frontier between Brazil
(state of Pard) and French Guiana, constitutes a stra-
tegic enclave where rupestrian inscriptions and lith-
ic architecture do not operate independently, but as
part of the same territorial device (Maziere, 2005).
The stone structures, which are aligned in rectilinear
configurations, do not only delimit physical space,
but also anchor invisible potencies, establishing
access points between the human world and the

spiritual domain.

The petroglyphs, represent anthropomorphic and
zoomorphic figures (stylized lizards, schematized
human bodies and geometric signs) that act as
passage signals, indicators that orient the transit
between consecrated spaces. These inscriptions
do not tell stories in linear terms, rather, they are
cartographies of alliances and limits; they ensure
that the presences that inhabit the stones remain
active. In this context, a stone is not an inert
support, but a permeable membrane in which

the visible and the invisible intertwine in a single
cosmological fabric. To the indigenous communi-
ties that inhabited this area, the disposition of the
lithic blocks and the engraved marks arranged the
circulation of power and acted as a ritual map that
gave instructions on the relationships between
humans, animals and tutelary beings. This territo-
rial and relational dimension turns Borne 1 into a
symbolic threshold, a node where the landscape
translates into text and rupestrian inscriptions acti-

vate the memory of the territory.

El contexto espacial en el arte rupestre nunca es
neutral. En la regién del rio Tapajds, las comunida-
des Munduruct mantienen una relacién viva con

las pinturas rupestres que marcan ciertas grutas y
afloramientos rocosos de dificil acceso. Estas ima-
genes —frecuentemente asociadas a figuras antro-
pomorfas, manos y animales transformados— no
son interpretadas como arte antiguo o testimonio
arqueoldgico, sino como presencias activas de enti-
dades que modelaron el paisaje y fundaron el orden
del mundo. Los relatos orales recogidos por Cabral
(2014) senalan que estas figuras fueron hechas por
seres del tiempo primordial que dejaron instruccio-
nes, advertencias o limites. Las imagenes, por tanto,
no solo se ven: se consultan. Constituyen un archivo
cosmoldgico cuya lectura requiere sensibilidad ritual.
Pintadas en lugares donde la luz cambia, donde la
humedad oscila, estas formas graficas operan como
umbrales entre mundos, sosteniendo el acceso al

presente (Cardoso et al., 2023).

En el Parque Nacional Montafias del Tumucuma-
que, en el extremo norte de Brasil, se encuentran
diversos sitios de arte rupestre atribuidos a culturas
anteriores a la presencia de los tiriyd. Estos petro-
glifos, ubicados en lugares de dificil acceso, son
reconocidos por los tiriyé como marcas dejadas por
seres transformadores que moldearon el paisaje y
establecieron puntos de contacto entre planos ma-

teriales y espirituales.

Para los tiriyd, las inscripciones no operan como res-
tos del pasado, sino como huellas activas que anclan
en la piedra la memoria de alianzas y conflictos inte-
rétnicos. Frikel (1963) documenta cémo las narrativas
orales atribuyen a estos grabados un origen pre-
colonial, asociado a seres mitolégicos que viajaron
entre mundos, inscribiendo en la roca las pruebas de
sus acciones. En esta perspectiva, la piedra no es un
soporte inerte, sino un territorio sensorial donde lo
sagrado se reactiva ciclicamente a través del canto y

del recuerdo.

Spatial context in rock art is never neutral. In the
Tapajos River region, the Munduruct communities
maintain a living relationship with the rupestrian
paintings that mark certain grottos and rocky out-
crops of difficult access. These images, which are
frequently associated with anthropomorphic figures,
hands, and transformed animals, are not interpreted
as ancient art or archaeological testimony, but rath-
er as active presences of entities that modeled the
landscape and founded the world order. The oral
accounts collected by Cabral (2014) indicate that
these figures were made by beings of a primordial
time who left instructions, warnings, or limits. The
images, therefore, are not just looked at, they are
consulted; they are a cosmological archive whose
reading requires ritual sensitivity. Painted in places
where the illumination changes and humidity os-
cillates, these graphic forms operate as thresholds
between different worlds, supporting access to the

present (Cardoso et al., 2023).

The Tumucumaque Mountains National Park of
Brazil’s extreme north hosts various rock art sites
attributed to cultures prior to the Tiriyd presence.
These petroglyphs are located in places of difficult
access and are seen by the Tiriy as marks left by
transforming beings who molded landscape and
established contact points between the material and

the spiritual planes.

To the Tiriyd, the inscriptions do not operate as
remains of the past but as active traces that anchor
the memory of alliances and interethnic conflicts
into the stone. Frikel (1963) documents how the
oral narratives attribute a precolonial origin to these
engravings —which are associated with mytho-
logical beings who traveled between the worlds,
leaving proofs of their actions in the form of inscrip-
tions on the rocks. Under this perspective, the stone
is not an inert support, but rather a sensory space
where the sacred is cyclically reactivated through

song and memory.
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Desde una perspectiva etnoarqueoldgica, el estudio
de Lima (2023) muestra cémo estas inscripciones se
interpretan no como representaciones gréficas, sino
como estructuras de relacién que articulan a los hu-
manos con los espiritus del agua, los seres tutelares
y los ancestros. Los petroglifos funcionan como um-
brales entre dimensiones, marcando rutas de transito
espiritual y puntos de convergencia donde se nego-

cian pactos y se invocan protecciones.

3. Biocorredores liminales de los bosques
andinos

En el umbral donde las estribaciones andinas se di-
luyen en la inmensidad amazénica, se extiende un
biocorredor cultural marcado por inscripciones que
delinean no solo territorios, sino cosmologias en
transito. Los petroglifos dispersos en Pusharo, Balsa-
puerto, Alto Purus y el rio Beni operan como nodos
de una misma red simbélica, donde la piedra se con-
vierte en membrana permeable entre dimensiones

de la percepcién visual.

La confluencia de rios caudalosos, selvas densas y
afloramientos rocosos no solo establece rutas de
trénsito, sino que configura territorios cargados de
intencionalidad simbodlica, donde la presencia de lo
no humano se convierte en una fuerza de la cons-
truccién del paisaje. En estos contextos de mega
diversidad, las sociedades amazdnicas desarrollan
una vision cosmocéntrica, donde el entorno natural
no es un fondo inerte, sino un sistema vivo e inter-
conectado, habitado por seres invisibles, ancestros y

entidades transformadoras.

Estos sitios, situados en areas de dificil acceso

y entrelazados por afluentes caudalosos,
despiertan memorias de transito y convergencia,
conectando culturas intermedias del periodo
formativo (2 000 a.C.-500 d.C.) con los urbanismos
amazodnicos posteriores (500 d.C.—1 500 d.C.). En
Pusharo (Hostnig, 2021), la piedra revela figuras

From an ethnoarchaeological perspective, Lima’s
(2023) study shows how these inscriptions are inter-
preted not as graphic representations, but as rela-
tional structures that articulate humans with the water
spirits, tutelary beings and ancestors. The petroglyphs
function as thresholds between dimensions, to mark
routes of spiritual transit and convergence points
where pacts are negotiated and protections are

invoked.

3. Liminal biocorridors of the Andean forests

At the threshold where the Andean foothills dissolve
into the Amazonian immensity, there extends a cul-
tural biocorridor marked by inscriptions that delin-
eate not only the territories, but also cosmologies

in transit. The petroglyphs found dispersed around
Pusharo, Balsapuerto, Alto Puris, and the Beni River
operate as nodes of a single symbolic network in
which the stones become permeable membranes
that mark the frontiers between different dimensions

of visual perception.

The confluence of mighty rivers, dense forests, and
rocky outcrops not only establishes transit routes,

it also configures territories charged with symbolic
intentionality, where the presence of the non-human
becomes a constructive force of the landscape. In
these megadiversity contexts, the Amazonian soci-
eties have developed a cosmocentric vision in which
the natural environment is not inert background,

but a living and interconnected system inhabited by

invisible beings, ancestors, and transforming entities.

These sites —situated in areas of difficult access
and interwoven by mighty river tributaries—
awaken memories of transit and convergence and
connect the intermediate cultures of the formative
period (2000 BCE to 500 CE) with later Amazonian
urbanisms (500 BCE to 1500 CE). In Pusharo
(Hostnig, 2021) the anthropomorphic figures and

spirals inscribed in the stones evoke passage routes;

En Balsapuerto, Alto Amazonas, Loreto, las superposiciones entre inscripciones revelan alianzas interétnicas. /
In Balsapuerto, Alto Amazonas, Loreto, superimpositions between inscriptions reveal interethnic alliances.

antropomorfas y espirales que evocan rutas de paso;
en Balsapuerto, las inscripciones se presentan como
umbrales territoriales, donde las formas geométricas
narran pactos y alianzas; en Rio Beni, los petroglifos
se ocultan y emergen con el ciclo de las aguas,
recordando la presencia de seres no contactados
cuya memoria sigue viva en las rocas (Alvarez
Quinteros, 2008).

En este corredor, la piedra no es soporte inerte: es
un cuerpo que respira, recuerda y delimita. Un espa-
cio donde los simbolos grabados no solo narran el
pasado, sino que actualizan constantemente pactos
y limites, recordando que el territorio es un ser vivo,

un ente en transito, un umbral siempre por cruzar.

in Balsapuerto the inscriptions configure territorial
thresholds wherein geometric forms narrate pacts
and alliances; in Rio Beni the petroglyphs are hidden
and reemerge with the water cycles to remind the
people of the presence of uncontacted beings
whose memory stays alive in the rocks (Alvarez
Quinteros, 2008).

In this corridor the stones are not inert supports but
bodies that breath, remember, and delimit. They
configure a space wherein the engraved symbols
not only narrate the past, but also constantly update
the pacts and limits, reminding the people that the
territory is a living being, an entity in transit, and a

threshold always to be crossed.
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En la cuenca hidrogréfica del rio Catazho, afluente
del alto Upano en la provincia de Morona Santiago,
se encuentra uno de los conjuntos mas significativos
de petroglifos registrados hasta hoy en la Amazo-

nia ecuatoriana. Las obras se ubican sobre grandes
litomorfos, algunos dispuestos intencionalmente,

en un paisaje que combina formaciones naturales
con intervenciones culturales. Las unidades graficas
identificadas por Ugalde Mora (2023) abarcan repre-
sentaciones antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas y
geométricas, vinculadas a cuerpos heliacos y ofidio-
morfos, sugiriendo una cosmologia relacional entre
humanos, animales, plantas y entidades del entorno
fluvial. La disposicién y repeticién de ciertos motivos,
asi como la orientacién de los bloques, sugiere un
uso codificado del espacio, vinculado a précticas de
observacién astronémica o comunicacion simbdlica
con el contexto territorial. En este paisaje sagrado, la
piedra ejerce un papel de mediador entre las formas

vivientes humanas, animales, visibles e intangibles.

ejuozeweos|ed

En la cuenca del rio Catazho, los petroglifos definen jerarquias entre hu-
manos, animales y cuerpos fluviales. / In the Catazho River basin, petro-
glyphs define hierarchies between humans, animals, and fluvial bodies.

The hydrographic basin of the Catazho River (a
tributary of the upper Upano River in the province of
Morona Santiago), hosts one of the most significant
assemblages of petroglyphs recorded to date in the
Ecuadorian Amazonia. The petroglyphs are located
on large lithomorphs, some intentionally arranged,

in a landscape that combines natural formations

with cultural interventions. The identified graphic
units (Ugaled Mora, 2023) include anthropomorphic,
zoomorphic, phytomorphic and geometric represen-
tations that are linked to heliacal and ophidiomorphic
bodies, suggesting a relational cosmology between
humans, animals, plants, and entities of the fluvial
environment. The disposition and repetition of certain
motifs and the orientation of the lithic blocks suggest
a codified use of space, apparently linked to the prac-
tice of astronomical observations or symbolic com-
munication with the territorial context. In this sacred
landscape, stone plays a role of mediator between

living human, animal, visible and intangible forms.

En las méargenes del rio Palotoa, en el corazén del
Parque Nacional del Mand, se encuentra el conjunto
rupestre de Pusharo, uno de los contextos mas ex-
tensos de esta region. La disposicion de los petrogli-
fos en amplios paneles rocosos, distribuidos en sec-
tores claramente diferenciados, evoca rutas de paso
y convergencia, donde las inscripciones funcionan
como umbrales simbdlicos entre el espacio tangible
y el perceptible. Los grabados incluyen motivos an-
tropomorfos, figuras serpentiformes y espirales que
se despliegan en secuencias narrativas no lineales,
sugiriendo trayectorias de transito espiritual. Host-
nig y Carrefio Collatupa (2006) sefialan que estos
simbolos no operan como vestigios del pasado, sino
como trazos vivos que articulan memorias y pactos
interétnicos, manteniendo vivas alianzas ancestrales

en territorios compartidos.

En Pusharo, Parque Nacional del Manu, Perd, las inscripciones
rupestres trazan rutas de transito tanto geogréaficas como sim-
bélicas. / In Pusharo, Manu National Park, Peru, rock inscrip-
tions trace transit routes both geographical and symbolic.

On the margins of the Palotoa River, in the heart

of the Manu National Park, there is the rupestrian
assemblage of Pusharo, one of the most extensive
petroglyph contexts in this region. The disposition of
the petroglyphs in ample rocky panels that are dis-
tributed among clearly differentiated sectors, evokes
routes of passage and convergence in which the
inscriptions function as symbolic thresholds between
the tangible space and the perceptible space. The
engravings include anthropomorphic motifs, ser-
pent-like figures, and spirals that unfold in non-linear
narrative sequences, all of which suggest trajectories
of spiritual transit. Hostnig and Carrefio Collatupa
(2006) believe that these symbols do not operate as
vestiges of the past, but as living traces that articu-
late memories and interethnic pacts, maintaining the

ancestral alliances alive inside shared territories.
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En Pusharo (Orefici, 1984), a lo largo del rio Alto Madre
de Dios, los petroglifos se organizan en secuencias que
combinan circulos concéntricos, figuras serpentiformes
y antropomorfas, sugiriendo rutas rituales y espacios
de transito espiritual. Su paisaje liminal se erige como
un nodo estratégico en un biocorredor cultural que co-
necta el mundo andino con la cuenca amazénica. Las
figuras ofidiomorfas y espirales actian como umbrales
gréficos, marcadores que sefialan el transito entre mun-
dos, delimitando espacios sagrados donde el paisaje
respira, comunica y recuerda. Orefici describe estas
inscripciones como marcas territoriales que delimitan
puntos de paso entre comunidades dispersas en un
contexto cronolégico que abarca desde el 1000 a.C.
hasta el 500 d.C. Desde una perspectiva arqueoldgica,
Pusharo actda como un conjunto de nodos simbdlicos
en un corredor amazénico-andino, donde la piedra no
es un soporte inerte, sino un umbral animado que res-

pira recuerda y delimita territorios en transito.

Enclavado en la cuenca alta del rio Marafién, el sitio
de Balsapuerto emerge como un enclave donde los
petroglifos delimitan territorios y establecen pactos
grabados en la piedra. En un entorno donde las estri-
baciones andinas descienden hacia la Amazonia, las
inscripciones se organizan en afloramientos rocosos,
formando secuencias geométricas que evocan even-
tos de alianzas y encuentros interculturales. Orefici y
Rivas Panduro (2013) destacan la presencia de formas
geométricas, circulos concéntricos y figuras serpenti-
formes que actlian como umbrales territoriales, puntos
de acceso entre comunidades vecinas, en un contexto
temporal que abarca desde el formativo medio (1 000
a.C.) hasta el periodo intermedio temprano (500 d.C.)
En Balsapuerto, la piedra actia como un puente senso-
rial, generando una superficie donde las inscripciones
resuenan con la sefal de acuerdos rituales y pactos te-
rritoriales que aln hoy resuenan en la memoria oral de
las comunidades shawi. Aqui, las formas operan como
nudos simbdlicos que conectan planos perceptivos,
estableciendo rutas de transito que integran a los seres

visibles e invisibles en un mismo flujo espacial.

In Pusharo (Orefici, 1984), along the Alto Madre de
Dios River, the petroglyphs are organized in sequenc-
es that combine concentric circles, serpent-like figures
and anthropomorphic figures —also suggesting ritual
routes and spaces of spiritual transit. The liminal
landscape stands as a strategic node in a cultural bio
corredor that connects the Andean world with the
Amazonia basin. The ophidiomorphic figures and spi-
rals act as graphic thresholds and markers; they signal
a transit between the worlds by delimiting the sacred
spaces where the landscape breathes, communicates,
and remembers. Orefici describes these inscriptions
as territorial marks that establish passage points
between communities that are dispersed in a chrono-
logical context that spans from 1000 BCE to 500 CE.
From an archaeological perspective, Pusharo acts

as a set of symbolic nodes in an Amazonian-Andean
corridor, where stone is not an inert support, but an
animated threshold that breathes, remembers, and

delimits transiting territories.

Nestled in the territory of the upper Marafién River
basin, the site of Balsapuerto emerges as an enclave
where petroglyphs delimit territories and establish
pacts that are engraved in the stones. In an environ-
ment where the Andean foothills descend towards
Amazonia, these inscriptions are organized in rocky
outcrops and form geometric sequences that evoke
alliances and intercultural encounters. Orefici and Rivas
Panduro (2013) highlight the presence of the geometric
forms, concentric circles, and serpent-like figures that
act as territorial thresholds and access points between
neighboring communities, within a temporal context
that spans from the middle formative period (1000
BCE) to the early intermediate period (500 CE). In Bal-
sapuerto, the stones act as sensory bridges that gener-
ate surfaces whose inscriptions mark ritual agreements
and territorial pacts —both of which still resonate with
the oral memory of the Shawi communities. Here, the
forms operate as symbolic knots that connect percep-
tive planes to establish transit routes that integrate the

visible and invisible beings into a single spatial flow.

4. Las Huellas vivas de las tierras

meridionales

La Amazonia sudoriental, que abarca el umbral geo-
gréfico entre Brasil y Bolivia, esté caracterizada por
una altiplanicie Amazoénica que degrada hasta la
Depresion del Guaporé. Sus microclimas con lluvias
son abundantes y regulares, alimentan redes bidticas
densas y bosques inundados. La interaccién entre

la tierra y el agua crea un entorno liminal donde la
vegetacion se entrelaza con sistemas de faunas de
ecosistemas hibridos. Los petroglifos de las orillas
del rio Guaporé son testigos de un relato que sos-
tiene de una relacién intima entre los humanos y su
entorno. Una serie de imégenes que incluyen formas
humanas, figuras zoomorfas y simbolos abstractos,
configuran un paisaje que lleva los espectadores a
una navegacion entre lo tangible y lo intangible. La
variedad de estos motivos no solo conlleva un poder
estético artistico, sino que opera como mapas articu-
lacién de tejido social de las comunidades que han

convivido con el contexto de la regién.

En la cuenca del rio Beni, en el noreste de Bolivia,
los petroglifos emergen en un paisaje marcado por
afloramientos rocosos monumentales, donde los
grabados actlian como umbrales simbélicos que
delimitan territorios rituales y rutas de transito espi-
ritual. En Riberalta, por ejemplo, los petroglifos se
concentran en areas de dificil acceso, integrando
figuras antropomorfas, espirales y patrones ser-
pentiformes que evocan seres transformadores y
guardianes del territorio Los grabados en este caso
operan no solo como vestigios del pasado, sino
como marcas activas que delimitan areas sagradas y
puntos de convergencia entre grupos interétnicos,
en un contexto cronolégico que abarca desde el 500
a.C. hasta el 500 d.C (Rivera Casanovas, 2008). .En
Riberalta y a lo largo del rio Beni, las inscripciones se
sitlan estratégicamente en areas donde las aguas se
cruzan, reforzando la conexién entre lo presente y lo

manifiesto. Los petroglifos no solo narran historias

4. The living traces in the southern lands

Southeastern Amazonia, which encompasses the
geographic limit between Brazil and Bolivia, is
characterized by the fact that here an Amazonian
highland gradually gives way to the Guaporé De-
pression. It has microclimates where abundant and
regular rains feed dense biotic networks and flood
the forests. The interaction between land and water
creates a liminal environment in which the vegetation
intertwines with fauna from hybrid ecosystems. The
petroglyphs at the shores of the Guaporé River are
witnesses to a narrative that supports an intimate
relationship between the humans and their environ-
ment. A series of images that include human forms,
zoomorphic figures, and abstract symbols configure
a landscape that makes its viewers navigate between
the tangible and the intangible. The variety of these
motifs does not only carry an artistic aesthetic power
but also operates as maps that articulate the social
fabric of the communities that have coexisted within

this region’s context.

In the basin of the Beni River in northeastern Bolivia,
petroglyphs emerge in a landscape marked by mon-
umental rocky outcrops. Here also the engravings act
as symbolic thresholds that delimit ritual territories
and spiritual transit routes. In Riberalta, for example,
the petroglyphs are concentrated in areas of difficult
access and include anthropomorphic figures, spirals,
and serpent-like patterns that evoke transforming
beings and territory guardians. Here the engrav-
ings work as markers that delimit the sacred areas
and signal convergence points between interethnic
groups, in a chronological context that spans from
500 BCE to 500 CE (Rivera Casanovas, 2008). In
Riberalta and along the Beni River, the inscriptions
are placed strategically in points where the waters
cross, reinforcing a connection between the present
and the manifest. The petroglyphs not only narrate
stories of the past, they also articulate pacts and

alliances between humans and non-human beings,
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del pasado, sino que articulan pactos y alianzas entre
seres humanos y no humanos, creando un territorio
donde el espacio fisico es también un paisaje senso-

rial en constante negociacion.

En la regién de Piso Firme, al norte del Chaco boli-
viano, los petroglifos se concentran en afloramientos
rocosos situados a lo largo de las rutas fluviales, don-
de el agua y la piedra se convierten en umbrales de
convergencia entre comunidades amazdnicas y cha-
quenas. La variedad de grabados, compuestos por
motivos geométricos, lineas ofidiomorfas y figuras
zoomorfas, no operan solo como representaciones
gréficas, sino como marcas territoriales con agencia,
delimitando éreas sagradas y rutas de trénsito entre

mundos de la percepcién humana.

En términos cronoldgicos, los petroglifos de Piso
Firme se inscriben en un contexto que abarca desde
el 500 a.C. hasta el 500 d.C., coincidiendo con un
periodo de intensificacion del contacto interétnico

y el intercambio ritual. Estas huellas se ubican en
puntos estratégicos del paisaje, donde los cursos
fluviales funcionan como rutas de transito y conexién
simbdlica, permitiendo el flujo de narrativas y pactos
entre comunidades dispersas. Los sitios de Pachene,
Susiy El Beu, por su parte amplian la red territorial y
refuerzan la conexidn entre la Amazonia y el Chaco.
En Pachene, las inscripciones se organizan en aflora-
mientos de granito que actéian como espacios limi-
nales, donde las figuras antropomorfas se presentan
como guardianes del territorio, manteniendo viva la
memoria de pactos ancestrales. En Susi, los petrogli-
fos se concentran en areas donde los afloramientos
rocosos sobresalen en el paisaje, reforzando la idea
de puntos de convergencia ritual. Aqui, las figuras
serpentinas se alinean con las rutas fluviales, sefia-

lando caminos y demarcando areas de transito.

Por dltimo, en El Beu, los petroglifos se distribuyen en
secuencias que incluyen figuras humanas y animales

estilizados, configurando un paisaje ritual donde las

creating a territory where the physical space is at
the same time a sensory landscape under constant

negotiation.

The petroglyphs of the Piso Firme region, to the
north of the Bolivian Chaco, are concentrated in
rocky outcrops located along the fluvial routes. Here
the waters and the stones become thresholds where
the Amazonian and the Chaco community’s con-
vergence. The different engravings (which include
geometric motifs, ophidiomorphic lines and zoomor-
phic figures) do not operate only as graphic repre-
sentations, but also as territorial marks with agency;
they delimit sacred areas and transit routes between

worlds of human perception.

In chronological terms, the Piso Firme petroglyphs
belong to a context spanning from 500 BCE to 500
CE, which coincides with a period of intensification
of the interethnic contacts and ritual exchanges.
These traces are located in strategic points of the
landscape, where the fluvial courses function as
transit routes and symbolic connections, allowing
for the flow of narratives and between dispersed
communities. The sites of Pachene, Susi, and El
Beu, for their part, amplify the territorial network
and reinforce the connection between Amazonia
and the Chaco. In Pachene, the inscriptions are
organized in granite outcrops that act as liminal
spaces, where the anthropomorphic figures are
present as guardians of the territory that keep

the memory of the ancient pacts alive. In Susi,

the petroglyphs are concentrated in areas where
rocky outcrops stand out in the landscape, which
reinforces the impression of ritual points of
convergence. Here, serpentine figures align with
fluvial routes, signaling paths and demarcating

transit areas.

Finally, the petroglyphs at El Beu are distributed in
sequences that include human figures and styl-

ized animals. These configure a ritual landscape

En Susi, en el rio Beni, Brasil, las figuras ofidio y antropomorfas se alinean con el movimiento de los
rios entre las rocas. Foto: Renan Cordero, SIARB. / In Susi, on the Beni River, Brazil, ophidian and
anthropomorphic figures align with the movement of rivers between rocks. Photo: Renan Cordero,
SIARB.

diferencias de escala dimensional adquieren un carac-
ter central. Las variaciones intencionales de tamafo
operan como jerarquias simbdlicas que estructuran un
espacio sagrado donde los seres mas grandes acttan
como guardianes o entidades tutelares, mientras que
los més pequefios marcan rutas de transito espiritual
(Strecker et al., 2015). En este contexto, las figuras de
gran expresan la presencia de seres protectores que
delimitan los limites del contexto ceremonial, mien-
tras que las figuras mas pequefias sefialan umbrales

y puntos de acceso a otras dimensiones. Esta orga-
nizacidn en escalas diferenciadas no solo refuerza la
conexién a planos de la percepcion, sino que crea un
espacio donde lo humano y lo no humano convergen,
configurando un territorio donde el tamafio comunica

poder, trascendencia o transito.

in which the dimensional scale differences acquire
a central role. In fact, these intentional size varia-
tions operate as symbolic hierarchies that structure
a sacred space wherein the larger beings act as
guardians or tutelary entities, while the smaller
ones mark spiritual transit routes52. In this context,
the large figures signal the presence of protective
beings that delimit ceremonial context areas, while
the smaller figures signal thresholds and access
points to other dimensions. This organization in
differentiated size scales does not only reinforce
the connection between different planes of per-
ception; it also creates a space where the human
and the non-human converge, configuring a ter-
ritory inside which the size communicates power,

transcendence, or transit.
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En El Beu, Bolivia la diferencia en las escalas di-
mensionales determina distancias tanto territoriales
como bioldgicas. Foto: Carlos y Lilo Methfessel (ar-
chivo SIARB). / In El Beu, Bolivia, the difference in
dimensional scales determines distances both terri-
torial and biological. Photo: Carlos and Lilo Meth-
fessel (SIARB archive).

En Pachene, Bolivia, las inscripciones sobre afloramientos de
granito alimentan un constante proceso de regeneracién de
identidad. Foto: Karin Hissink del afio 1952 (Hissink y Hahn
1989: 161, tabla 27c). Copia gentileza del Frobenius-Institut,
Frankfurt. / In Pachene, Bolivia, inscriptions on granite outcrops
feed a constant process of identity regeneration. Photo: Ka-
rin Hissink from 1952 (Hissink and Hahn 1989: 161, table 27¢).
Copy courtesy of the Frobenius-Institut, Frankfurt.
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En la regién de Pando, los petroglifos se distribuyen
principalmente a lo largo de los rios Abuna, Tahua-
manu y Madre de Dios, en zonas donde confluyen
las actuales fronteras de Bolivia, Per( y Brasil. Estos
grabados, documentados parcialmente por la inclu-
yen figuras geométricas profundas, labradas sobre
afloramientos de granito. Se interpretan como mar-
cas territoriales en contextos rituales y de transito,
relacionadas con rutas acuaticas ancestrales. La ico-
nografia destaca motivos circulares, espirales, cruces
y formas serpentiformes. Su ubicacién en lugares
elevados o de dificil acceso sugiere un uso restrin-
gido e inicidtico, reforzando la funcién de la piedra
como mediadora entre espacios culturales y simbo-
licos. Su distribucion geogréfica refuerza la idea de
una red simbélica de ocupacién amazdnica de alta
movilidad (Strecker et al., 2015).

En el estado de Rondénia, especialmente en areas
cercanas al rio Guaporé y sus tributarios Branco y
Mequéns, los grabados aparecen sobre grandes
lajas de piedra, en particular en contextos donde

los cursos fluviales se abren en terrazas naturales.
Estos sitios revelan una alta densidad de motivos
geométricos repetidos, con presencia de formas
concéntricas, «pies», grecas y anillos interrumpidos.
Aungue menos conocidos que los geoglifos de Acre,
los petroglifos de Rondénia ofrecen claves impor-
tantes para comprender la ocupacién simbdlica de
las orillas del Guaporé, en estrecha conexién con las
rutas fluviales de intercambio. Ranzi y Schaan (2012)
los relacionan con formas de delimitacién ritual del
espacio y con sistemas graficos que posiblemente
eran leidos o activados ritualmente por comunidades

en transito.

El valle del rio Guaporé conforma una de las areas
con mayor concentracién de arte rupestre en

la Amazonia sudoriental. Aqui, los grabados se
encuentran tanto en plataformas aluviales como
en colinas, muchas veces en formaciones rocosas

sobresalientes que dominan el curso del rio.

In the Pando region, the petroglyphs are distrib-
uted mainly along the Abuna, Tahuamanu, and
Madre de Dios rivers, in areas where the current
frontiers of Bolivia, Peru, and Brazil meet. These
engravings are partially documented and include
deep geometric figures carved on granite out-
crops. They are interpreted as territorial marks

in ritual and transit contexts that are related to
ancestral aquatic routes; the iconography includes
circular motifs, spirals, crosses, and serpent-like
forms. Their location in places that are either
elevated or difficult to access suggests a restricted
and initiatory function, which reinforces the stone’s
function as a mediator between the cultural and
the symbolic spaces. Their geographic distribution
reinforces the interpretation of these petroglyphs
as a symbolic network of high-mobility Amazonian

occupation (Strecker et al., 2015).

In the state of Rondénia, especially in the areas
near the Guaporé River and its tributaries (the
Branco and Mequéns rivers), there are engravings
on large stone slabs. These appear especially in
contexts where the fluvial courses become natural
terraces. These sites reveal a high density of
repeated geometric motifs, including concentric
forms, “feet,” greek keys, and interrupted rings.
Though less known than the those at Acre, the
Rondénia petroglyphs offer important clues for
the understanding the symbolic occupation of the
Guaporé shores, which is in close connection with
fluvial exchange routes. Ranzi and Schaan (2012)
relate them to forms of the ritual delimitation of
space and graphic systems that were possibly read
or ritually activated by communities that were in

transit.

The Guaporé River Valley forms one of the areas
with the greatest rock art concentration in the
whole southeastern part of Amazonia. Here, there
are engravings both on alluvial platforms and on

hills, often in outstanding rocky formations that

Entre San Matias, Puerto Suéarez y la frontera con
Brasil, aparecen grabados zoomorfos, laberintos,
puntos alineados y circulos concéntricos. Estos
petroglifos funcionan como umbrales superficiales,
donde lo gréfico no solo comunica, sino que marca
transiciones territoriales y conceptuales. Algunos
sitios presentan evidencia de repeticién grafica a lo
largo de varios kilébmetros, casi una secuencia ritual
de navegacion o una forma de recordar trayectorias
ancestrales. La piedra, en este contexto, narra

una topografia cargada de un sentido terrestre de

extension sideral.

Cuando los petroglifos son utilizados como puntos
de encuentro para rituales que invocan presencias
ancestrales para establecer una conexién con los an-
cestros, el equilibrio natural se restablece. Los espa-
cios ceremoniales reanimados convierten el signo en
comunicacién espiritual, donde el arte se transforma
en un experimento la sacralidad del paisaje. Ade-
mas, la ubicacién geografica del Guaporé ofrece una
enorme variedad de recursos aluviales, que las comu-
nidades comunican e integran en la representacién
espiritual del arte rupestre, generando un flujo entre
elementos y estados de conciencia. Al interactuar
con estas presencias artisticas, los grupos itinerantes
reestablecen ciclicamente un vinculo con dimensio-
nes e interacciones que trascienden el lugary lo co-
locan dentro de una trama cdsmica (Roosevelt, 2014),

reafirmando asi el sentido de pertenencia al sitio.

Los sitios de esta region presentan composiciones
similares que reflejan la interconexién entre la
humanidad y lo sagrado. Los seres vivientes se
presentan alli como guardianes de la memoria
colectiva amazdnica entretejida en la superficie
litica. Pereira (2018) reconoce en estos simbolos
guias espirituales que facilitan la navegacion a
través de los ciclos de vida y muerte, y reforzando
la conexién fundamental entre las personas y su
entorno. La urgencia de recobrar estas practicas en

un mundo que a menudo propicia la desconexién

dominate the course of the river. Zoomorphic en-
gravings, labyrinths, aligned points, and concentric
circles appear between San Matias, Puerto Suérez,
and the Brazilian frontier. These petroglyphs have
a function of surface thresholds, with their graphics
not only communicating, but also marking territori-
al and conceptual transitions. In some sites there is
graphic repetition along several kilometers, a kind
of ritual navigation, or a way of remembering the
routes of the ancestors. The stones, in this con-
text, narrate a topography loaded with a terrestrial

sense of sidereal extension.

When the petroglyphs are used as meeting points
for the practice of rituals that invoke ancestral
presences to establish connection with the an-
cestors, the natural balance is reestablished. The
reanimated ceremonial spaces turn the signs

into spiritual communication, wherein art turns
the sacrality of the landscape into an experiment
Additionally, Guaporé’s geographic location in-
cludes a great variety of alluvial resources, which
the communities link and integrate through the
spiritual representation of rock art, to generate a
relationship between the elements and states of
consciousness. By interacting with these artistic
presences, the itinerant groups cyclically reestab-
lish a link with the dimensions and interactions that
transcend the place and put it in the cosmic fabric
(Roosevelt, 2014), thus reaffirming the sense of

belonging to the site.

The sites in this region show similar organizations;
these reflect the interconnection between human-
ity and the sacred. Here the living beings are the
guardians of the Amazonian collective memory,
which is interwoven in the lithic surfaces. Pereira
(2018) suggests these symbols are spiritual guides
that facilitate navigation across the cycles of life
and death and reinforce a fundamental connec-
tion between the people and their environment.

The urgency to recover these practices in a world
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con la naturaleza resuena en el llamado a revivir la
cosmovisién indigena, que ve en el arte rupestre

un acceso a la espiritualidad, guiando hacia el
entendimiento de que los humanos somos parte de
una red mas amplia que incluye a todos los seres
vivientes del drea. En este sentido, la relevancia del
arte rupestre en la Amazonia sudoriental no se limita
a su aspecto comunicativo, sino que se extiende
hacia el ambito del conocimiento intercultural y la

memoria colectiva.

that often promotes disconnection with nature
resonates with us in a call to revive the indigenous
cosmovision, which sees rock art as giving access
to spirituality and guiding humans towards under-
standing that we are part of a broader network
that includes all the living beings present in any
given area. In this sense, the relevance of rock art
in Southeastern Amazonia is not limited to its com-
municative side but extends towards the realms of

intercultural knowledge and collective memory.

I
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En el Mutdn, Santa Cruz, Bolivia, los grabados sobre granito
combinan motivos espirales, serpentiformes y antropomorfos.
Foto: C. Wesley, SIARB. / In Mutun, Santa Cruz, Bolivia, engra-
vings on granite combine spiral, serpentine, and anthropomor-
phic motifs. Photo: C. Wesley, SIARB.

El sitio de Piedra Marcada, Nuflo de Chavez, San-

ta Cru, se presenta como un enclave de especial
interés por la riqueza iconogréfica que ofrece y su
cercania geogréfica y simbdlica con el corredor flu-
vial del Guaporé. Las inscripciones, grabadas sobre
afloramientos de granito, incluyen espirales, circulos
concéntricos, formas serpentiformes y figuras antro-
pomorfas esquemadticas, con trazos finos y disposi-
cién deliberada sobre superficies elevadas. Su len-
guaje estrecha relacidon con otros sitios amazénicos
orientales y centrales, como Piso Firme configurando
la huella de una red gréfica extendida en el tiempo y
el espacio, capaz de articular trayectorias y cosmolo-
gias compartidas. Piedra Marcada aparece como un
umbral visual entre llanura, sabana y selva, donde la
piedra no solo delimita, sino que recuerda, reline y

proyecta.

A lo largo de la Amazonia sudoriental, los petrogli-
fos dispuestos sobre terrazas fluviales, bloques ais-
lados y formaciones graniticas revelan una escritura
del paisaje que no responde a una estética unifor-
me, sino a una constelacién de gestos inscritos en
relacién con el agua, la altiplanicie y las trayectorias
humanas. Sitios como Piso Firme, Susi, Pachene

o El Beu manifiestan una densidad simbdlica que
excede la representacion visual, y configura espa-
cios de mediacién entre la materia y su presencia
intangible. Las inscripciones del Guaporé, aunque
menos sistematizadas, apuntan a una red de grafias
rituales que delimitan, conectan y recuerdan. Més
alla del detalle técnico o estilistico, estas grafias
componen un archivo extendido, donde la piedra,
resonante y sensible, guarda pactos y pertenencias.
Desde las cuencas del Mamoré y del Abuna hasta
los bordes del rio Madeira, las marcas rupestres si-

guen resonando como trazos de un territorio plural.

The site of Piedra Marcada in the province of Nuflo
de Chéavez (Santa Cruz, Bolivia) is an enclave of
special interest because of its iconographic rich-
ness and its geographic and symbolic proximity to
the Guaporé fluvial corridor. Here the inscriptions
are engraved on granite outcrops and include
spirals, concentric circles, serpent-like forms and
schematic anthropomorphic figures; all carved with
fine strokes and deliberately located on elevated
surfaces. This site, which is closely related to other
eastern and Central Amazonian sites such as Piso
Firme, is part of a graphic network that extends in
space and time and can articulate shared routes
and cosmologies. Piedra Marcada appears as
visual threshold between the plain, the savanna
and the forest. Here the stones do not just delimit;

they also remember, gather and project.

Throughout Southeastern Amazonia, the petro-
glyphs (arranged on fluvial terraces, isolated
blocks and granitic formations) reveal a writing of
the landscape that does not conform to a uni-
form aesthetic, but to a constellation of inscribed
gestures that are related to the water, the high-
land, and the human routes. The symbolic density
of sites such as Piso Firme, Susi, Pachene or El
Beu exceeds visual representation and configures
mediation spaces for the matter and the intangible
presences. The Guaporé inscriptions, though less
systematized, point to a network of ritual graphics
that delimits, connects and remembers. Beyond
any technical or stylistic detail, these graphics are
an extended archive in which the stones, reso-
nant and sensitive, are the guardians of pacts and
belongings. From the Mamoré and Abuné basins
to the Madeira River borders, the rupestrian marks
continue to resonate with us as the graphic ele-

ments of a plural territory.
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La ceramica marajoara expresa
figuras ofiodiomorfas y espira-
les, revelando la continuidad
con los trazos paleoamazéni-
cos. Foto: Marie-Lan Nguyen.
/ Marajoara pottery expresses
ophidiomorphic figures and
spirals, revealing continuity
with Paleo-Amazonian traces.
Photo: Marie-Lan Nguyen

5. El puente oriental entre dimensiones

La Amazonia Oriental, que incluye el Delta del Ama-
zonas y los Bosques de lgapd, se caracteriza por un
paisaje de cuerpos de aguas densos y enmarafados
sistemas de canales y rios. A diferencia de otras
regiones amazonicas, donde las inscripciones ru-
pestres suelen aparecer sobre afloramientos de roca
firme o terrazas fluviales, aqui predominan contextos
lacustres, inundables o parcialmente sumergidos du-
rante buena parte del afo. Esta condicién ecoldgica
particular—marcada por la alternancia periédica en-
tre tierra seca e inundada—modelé profundamente

la produccién simbélica indigena, tanto en soportes

5. The eastern bridge between dimensions

Eastern Amazonia, which includes the Amazonas
delta and the Igapo Forest, is characterized by its
landscape with dense water bodies and tangled sys-
tems of channels and rivers. While in other Amazoni-
an regions the rupestrian inscriptions usually appear
on firm rock outcrops or fluvial terraces, here their
location is different because lacustrine, floodable, or
partially submerged contexts predominate during

a good part of the year. This particular ecological
condition —marked by periodic alternation between
dry and flooded land— profoundly modeled the

symbolic production of the indigenous people, both

pétreos como ceramicos. El arte rupestre oriental
revela como las sociedades amazdnicas integraron la
dindmica fluvial e inundable en sus sistemas simbdli-
cos, rituales y cotidianos. La llha do Marajé en Brasil,
asi como Werehpai y Sipaliwini en Surinam y el Es-
sequibo en Guyana, muestran una variedad estilistica
y técnica que aluden directamente a al transito fluvial

e intercambio entre formas de vida.

Figuras ofidiomorfas y de fauna acuéatica y elemen-
tos geométricos aluden directamente a mitologias
indigenas relacionadas con el agua, la fertilidad, el
comercio cosmoldgico entre humanos naturales, y
sobrenaturales. Estos espacios se presentan como
territorios fluidos, donde la piedra y el agua interac-
tdan en un constante ciclo de revelacion y oculta-
miento gréfico. En este entorno de alta movilidad y
transformacion ecoldgica, el arte rupestre participa
activamente en la configuracién simbdlica y territo-
rial, reafirmando la pertenencia y relaciéon intima de
las sociedades amazonicas con un paisaje en perma-

nente cambio.

En la Ilha do Marajé, al noroeste del delta amazé-
nico, el andlisis sobre arte rupestre tardio se asocia
con la tradicién cerdmica Marajoara, cuya expre-
sion meandriforme origina en los afloramientos
rocosos y bloques sedimentarios anegados por las
mareas. Las figuras ofidiomorfas, espiralo y antro-
pomorfas, dialogan con los motivos de las urnas

y vasijas Marajoara. Schaan (2026) destaca cémo
estas representaciones amplian la carta iconogréfica
del paisaje ritual, sugiriendo una continuidad entre
el soporte ceramico y el pétreo. En este contexto
lacustre, la roca emerge un como un complemento
visible de un espacio cténico, donde el agua produ-
ce emergencias superficiales. Las figuras multiples
en los petroglifos de Marajé reflejan no solo una
identidad cultural radicada, sino que también evo-
can un sentido de continuidad en practicas que han
establecido una rica narrativa entre las fuerzas natu-

rales y ceremoniales. Las conexiones espirituales de

on stone and ceramic supports. The Eastern rock art
reveals how the Amazonian societies integrated the
fluvial and floodable dynamics into their symbolic,
ritual, and daily systems. The stylistic and techni-

cal variety of sites such as llha do Marajé in Brazil,
Werehpai and Sipaliwini in Suriname and Essequibo
in Guyana alludes directly to fluvial transit and ex-

change between different life forms.

The ophidiomorphic figures, the aquatic fauna and
the geometric elements allude directly to the in-
digenous mythologies related to water, fertility, and
activities of cosmological commerce between natural
and supernatural humans. These spaces are fluid
territories, where stone and water interact in a con-
stant cycle of graphic revelation and concealment.

In this environment of high mobility and ecological
transformation, rock art actively participates in the
symbolic and territorial configuration, reaffirming the
belonging of the Amazonian societies to a landscape
in permanent change, and their and intimate rela-

tionship with it.

In llha do Marajo, located to the northwest of the
Amazonian delta, the analysis of the late rock art
associates it with the Marajoara pottery tradition,
whose meandering manifestations appear in rocky
outcrops and sedimentary blocks flooded by tides.
The spiraled, anthropomorphic and ophiomorphic
figures dialogue with the motifs in the Marajoara
urns and vessel. Schaan (2016) highlights how these
representations amplify the iconographic map of the
ritual landscape, suggesting a continuity between
the ceramic and the stone support media. In this
lacustrine context, the rocks emerge as a visible
complement of the chthonic space, with water
producing surface emergences. The multiple figures
in the Marajé petroglyphs do not only reflect a
rooted cultural identity; they also evoke a sense of
continuity in the practices that have created a rich
narrative between the natural and the ceremonial

forces. The spiritual connections of their symbols
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En Monte Alegre, Pard, Brasil, las montafias y las cuevas se orientan para componer la geomorfologia y el rio en un
horizonte unitario. / In Monte Alegre, Pard, Brazil, mountains and caves are oriented to compose geomorphology and
the river in a unitary horizon.

sus simbolos con la biodiversidad exaltan una fun-
cién como catalizadora de la memoria colectiva. Si
el arte rupestre realmente funciona como un mapa
de la cosmovision indigena, la unicidad de cada
entorno fisico activa su homdlogo en una huella
espiritual, validando el papel desempefiado por los
humanos en la vida del bosque. Aqui la existencia
no fragmenta el habitat del entorno bidtico: por el
contrario, constantemente afirma el pensamiento
de un mundo unificado a partir del significado e im-
portancia de cada relacién entre los elementos que

componen su red. El arte rupestre se asocia a ciclos

with the biodiversity emphasize their function as
catalysts of the collective memory. If rock art really
functions as a map of the indigenous cosmovision,
the uniqueness of each physical environment
activates its homologue in a spiritual trace, validating
the role of the humans in the forest’s life. Here
existence does not fragment the habitat of the
biotic environment; on contrary it constantly affirms
the thought of a unified world, out of the meaning
and importance of each relationship between the
elements that compose its network. The rock art is

associated with the climatic flooding cycles.

climaticos de inundacion. Los motivos representan
fauna como aves y pequefios mamiferos, asi como
simbologias asociadas a la dominacién del agua.
Las huellas se integran en la mitografia de un ciclo
fluvial, donde la roca documenta las conexiones
entre seres naturales y sobrenaturales que habitan

las aguas.

En el norte de Par3, el conjunto rupestre de Monte
Alegre constituye uno de los complejos mas antiguos
y paradigmaéticos de los paisajes culturales de Ama-
zonia. Ubicado sobre un sistema de macizos y grutas
orientados hacia el rio Amazonas, este paisaje com-
bina formaciones geoldgicas de alta visibilidad con
secuencias graficas que datan de més de 11 000 afios
a.C. Sin embargo, su caracter fundacional del sitio no
reside solo en su antigliedad, sino en su condicién

de enclave cosmoldgico: un espacio donde montafa,
horizonte y cuerpo humano se articulan para producir
visiones. Visitado por Wallace (1853) en el siglo XIX

y tratado por Roosevelt (1991) y sobre todo Pereira
(2012) el sitio ha sido documentado por su densidad
iconogréfica. La integridad en la construccién de una
estética ceremonial amazénica se hace aqui visible tan-
to en las pinturas como en las relaciones con la luz, el
sonido y la orientacion de los cuerpos celestes. Monte
Alegre, lejos de presentarse como como escenario,
actlia como un organismo paisajistico, cuya geografia
activa inscripciones, memorias y pactos, en un entorno

donde la piedra convoca el tiempo y lo codifica.

El conjunto de sitios despliega una relacion estrecha
entre horizonte, montafia, sombra y trayecto. Desde
lo alto del macizo, la Pedra do Mirante no solo ofrece
visibilidad sobre el valle, sino que actia como primer
marcador simbdlico, orientando el recorrido hacia
espacios de inscripcién. En la Gruta do Pildo, los
trazos —dispuestos en secuencias de puntos, grecas
y bandas paralelas— no operan como representacion,
sino como invocacion. La forma cerrada de la caverna
y su acUstica natural sugieren una funcién ritual

vinculada a la vibracién y al eco, donde el cuerpo

The motifs represent fauna such as birds and small
mammals, as well as symbols associated with the
waters’ domination. The traces are integrated into
a mythography of a fluvial cycle, where the rocks
document the connections between the natural and

supernatural beings that inhabit the waters.

In northern Pard, the Monte Alegre rupestrian assem-
blage is one of the most ancient and paradigmatic
complexes of the Amazonian cultural landscapes.
Located on a system of massifs and grottos oriented
towards the Amazon River, this landscape combines
highly visible geological formations with graphic
sequences that date to more than 11 000 years BCE.
However, the site’s foundational character does not
only derive from its antiquity, but also from its being
a cosmological enclave, a space where the moun-
tains, the horizon and the human body articulate

to produce visions. Visited by Wallace (1853) in the
19th century and studied by Roosevelt (1991) and
especially by Pereira (2012), the site’s iconographic
density has been documented. Here the integrity

in the construction of an Amazonian ceremonial
aesthetic is visible, both in the paintings and in the
relationships with the light, sound, and the orienta-
tion of the celestial bodies. Monte Alegre, far from
presenting itself as a scenery, acts as a landscape
organism, whose geography activates inscriptions,
memories and pacts in an environment where the

stones convoke time and codify it.

The whole set of sites shows a close relationship be-
tween the horizon, the mountains, the shadows and
the routes. From the heights of the massif, the Pedra
do Mirante does not only offer a good view of the
valley; it also acts as the first symbolic marker of the
path towards spaces of inscription. In the Gruta do
Pilao the strokes —which appear as point sequences,
greek keys and parallel bands— do not operate as
representations, but as invocations. The closed area
of the cave and its natural acoustics suggest a ritual

function linked to the vibrations and echoes, where
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humano se convierte en instrumento que activa

el espacio. El Painel do Pildo, orientado hacia el
exterior, extiende las grafias hacia el paisaje abierto,
en una composicion donde las figuras serpentinas

y geométricas articulan una coreografia visual con

el entorno fluvial. En la Serra da Lua, la piedra

toma forma de bdveda: en su interior, los trazos se
disponen en patrones ritmicos que parecen seguir la
curvatura del soporte, recordando constelaciones o
flujos hidricos. La Caverna do Diabo, de acceso més
escarpado, condensa signos circulares y manchas de
pigmento como exhalaciones gréficas de un espacio
de transito. En la Gruta Itatupaoca, los trazos aparecen
intermitentes, activados por la oscilacién de la luz,
como si el sitio estuviese disefiado para ser leido en
fragmentos, en movimiento. En Monte Alegre, el arte
rupestre no es deposito de simbolos, sino dispositivo

de relacién. La Gruta 15 de marzo y el Abrigo da

Coruja intensifican esta légica de transito. La primera,

the human body becomes the instrument that acti-
vates space. The Painel do Pildo, which is oriented
towards the exterior, extends the graphics towards
the open landscape, in composition where the
serpentine and geometric figures articulate a visual
choreography with the fluvial surroundings. In Serra
da Lua the stone takes the shape of a vault: in its
interior the strokes are arranged in rhythmic patterns
that seem to follow the support’s curvature, evoking
constellations or hydric flows. With a more rugged
access, Caverna do Diabo condenses circular signs
and pigment spots into graphic exhalations of a
transit space. In Gruta ltatupaoca the strokes appear
intermittent, activated by the oscillation of light as

if the site were designed to be read in fragments, in
movement. In Monte Alegre the rock art is not a de-
posit of symbols, but a relationships device. Gruta 15
de Margo and Abrigo da Coruja intensify this transit

logic. The former, sheltered in a gorge with a narrow

El Painel do Pildo, en
Monte Alegre, Brasil,
muestra un mapa sim-
bédlico en el paisaje
abierto y revela su
estructura. / The Pai-
nel do Pildo, in Monte
Alegre, Brazil, shows
a symbolic map in the
open landscape and
reveals its structure.

resguardada en un desfiladero de acceso estrecho,
presenta trazos aislados y pigmentos atenuados por la
humedad, como si el gesto gréafico buscara ocultarse
tanto como revelarse. El abrigo, por su parte, convoca
la mirada desde el valle, con signos distribuidos en
franjas inclinadas que parecen activar el movimiento
del caminante. Ambas localizaciones confirman que el
trazo no es solo acto visual, sino experiencia espacial.
La Pedra do Pildo, en cambio, sintetiza la dimensién
geomantica del conjunto: una formacién de bloques
naturales con inscripciones ubicadas en intersecciones
visuales entre grutas y paneles. Su presencia no
monumental, pero si articuladora, sugiere una funcién
de encrucijada simbdlica. Aqui, la piedra no se busca,
se encuentra; y al hacerlo, reconfigura el paisaje como
sistema de relaciones donde cada inscripcién marca
no un punto fijo, sino un cruce entre mundos. Cada
trazo responde a una dindmica topogréfica, y cada
sitio organiza una forma distinta de habitar el paisaje.
La montafia no es fondo, sino agente; la piedra no

contiene las iméagenes, las produce.

En el estado de Amapa, el Sitio da Figura (Pereira,
2018) presenta un conjunto poco comun, formado
por bloques liticos dispuestos en alineaciones estruc-
turadas, que evocan figuras antropomorfas o zoomor-
fas en posicion vertical. A diferencia de los petroglifos
grabados sobre superficies planas, aqui la tridimen-
sionalidad de la piedra sugiere una intencionalidad
espacial, donde cada elemento forma parte de una
escena corporal, performativa. Estas disposiciones
evocan presencias, no solo marcas: cuerpos de piedra
que se erigen como guardianes del paisaje, activando
su poder evocativo desde la forma y la orientacién. El
sitio participa de una concepcién del territorio donde
la imagen no es solamente inscripcion, sino presencia
actuante, capaz de sostener un vinculo prolongado
entre los habitantes humanos y las entidades no hu-
manas que modelan el entorno. Asi, el Sitio da Figura
amplia el repertorio del arte rupestre amazénico hacia
formas que no se graban, sino que se construyen en

resonancia con el espacio (Pereira, 2013).
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access, has isolated strokes and pigments attenuated
by humidity, as if the graphic gesture sought to hide
as much as to reveal itself. The shelter, for its part,
convokes a gaze from valley with its signs distributed
in inclined strips that seem to activate the movement
of the walker. Both places confirm that the stroke is
not only a visual act, but a spatial experience. Pedra
do Pildo, in contrast, synthesizes the geomantic
dimension of the assemblage: it is a formation of
natural blocks with grottos and panels and inscrip-
tions located in visual intersections. Its presence
—not monumental but articulating— suggests its
function as a symbolic crossroads. Here the stone is
not sought, it is found; and thus, it reconfigures the
landscape as a system of relationships in which each
inscription marks not a fixed point, but a crossing
between worlds instead. Each stroke obeys to a
topographic dynamic, and each site’s organization

is a different way of inhabiting the landscape. The
mountain is not a background, but an agent, and the

stone does not contain the image, it produces it.

In the state of Amapa, Sitio da Figura (Pereira, 2018)
presents an uncommon assemblage formed by
lithic blocks arranged in structured alignments that
evoke anthropomorphic or zoomorphic figures in a
vertical position. Unlike the petroglyphs engraved
on flat surfaces, here the three-dimensionality of the
stones suggests spatial intentionality — where each
element forms part of a corporal and performative
scene. These dispositions evoke presences, and not
only marks, in the form of stone bodies that stand as
landscape guardians, activating their evocative pow-
er out of their form and orientation. The site is part
of a conception of the territory wherein the image is
not only an inscription, but also an acting presence
that can sustain a lasting link between the human
inhabitants and the non-human entities that model
the environment. Thus Sitio da Figura expands the
Amazonian rock art repertoire towards forms that
are not engraved but constructed in resonance with

space (Pereira, 2013).
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En el suroeste de Surinam, el sitio de Werehpai emer-
ge como uno de los conjuntos més extensos y densos
de grabados rupestres del Escudo Guayanés. Més de
300 figuras fueron documentadas en aleros rocosos
de laterita, ocultos entre la vegetacion himeda y
protegidos por la pendiente de la sabana. Las formas
—espirales, figuras antropomorfas esquemdticas, ban-
das onduladas y circulos concéntricos— no se organi-
zan como escenas, sino como pulsos grabados sobre
superficies que alternan sombra, humedad y calor. En
Werehpai, la inscripcién se articula con la profundidad
ecoldgica del entorno: cada figura parece surgir del
contacto entre roca y cuerpo, en trazo dictado por la
respiracion del lugar. Versteeg (2023) reconoce estas
marcas como componentes de un sistema cosmolé-
gico mas amplio, compartido por las comunidades
indigenas como los trio, quienes se reconectan a sus
presencias ancestrales activando el lugar como um-

bral temporal, donde el pasado vuelve a circular.

Volviendo al centro y al origen del recorrido
continental amazdnico, el arte rupestre tacariguense,
indagada por Paez (2021) merece un reconocimiento
a parte. En las estribaciones rocosas que rodean

el lago de Valencia, en el norte de la Amazonia
Oriental, se despliega un sistema gréfico cuya
persistencia atraviesa mas de cuatro mil afios.

Sitios como Piedra Pintada, Corona del Rey, la Isla
La Culebra y el Morro de Guacara configuran una
topografia simbdlica donde el arte rupestre no solo
delimita, sino transforma el espacio. Las figuras —
espirales, zoomorfos, meandros, huellas— no estan
distribuidas al azar: emergen de puntos estratégicos
del terreno, articulando visibilidad, orientacién solar
y acceso al agua. En la Corona del Rey, las marcas se
disponen en secuencias que evocan constelaciones.
En Piedra Pintada, los motivos se repiten con

tal densidad que convierten la superficie en una

piel ritual, palimpsesto de encuentros, ofrendas y
memorias fundacionales. La inscripcién en piedra no
funciona como un lenguaje cerrado, sino como una

tecnologia espiritual que codifica trayectos, pactos

In southwestern Suriname, the site of Werehpai
emerges as one of most extensive and dense as-
semblages of rupestrian engravings in the Guiana
Shield. More than 300 figures in laterite rock shelters
were documented. These were found hidden among
the humid vegetation and protected by the savanna
slope. The forms, which include spirals, schematic
anthropomorphic figures, undulating bands and con-
centric circles, are not organized as scenes, but as
pulses engraved on surfaces that alternate shadow,
humidity, and heat. here the inscriptions articulate
with the environment’s ecological depth. In fact, each
figure seems to emerge from a contact between
rock and body, in strokes dictated by the breathing
of the place. Versteeg (2023) interprets these marks
as components of a broader cosmological system,
shared by indigenous communities such as the Trio,
who reconnect with their ancestral presences by ac-
tivating the place as a temporal threshold, where the

past circulates once again.

Turning back to the center and origin of the
continental Amazonian journey, the Tacariguan

rock art deserves a separate mention. Located on
the rocky foothills that surround Lake Valencia in
northeastern Amazonia and studied by Péez (2021),
it unfolds a graphic system whose persistence goes
back to more than 4 000 years ago. On the other
hand, sites like Piedra Pintada, Corona del Rey,

Isla La Culebra, and Morro de Guacara configure
symbolic topographies in which the rock art not
only delimits but also transforms the space. The
figures (spirals, zoomorphic figures, meanders

and footprints) are not randomly distributed, but
rather they emerge from strategic points on the
terrain to articulate visibility, solar orientation and
water access. At Corona del Rey, these marks are
arranged in sequences that evoke constellations in
the sky. At Piedra Pintada the motifs are repeated so
densely that they turn the surface into a ritual skin, a
palimpsest of encounters, offerings and foundational

memories. The stone inscriptions do not function as

r

Las inscripciones de Werehpai definen un lenguaje visual que las comunidades Trio trasmiten para fortalecer su identi-
dad. / The inscriptions of Werehpai define a visual language that Trio communities transmit to strengthen their identity.

y genealogias invisibles que aln resuenan en las

comunidades descendientes.

A lo largo del rio Chirgua y en los alrededores de
San Esteban, el gesto gréfico adquiere una dimen-
sién acudtica: las inscripciones se ubican en aflora-
mientos rocosos que emergen y desaparecen con

el nivel del agua, activando una lectura estacional
del paisaje. En sitios como la Piedra de los Monos o
la Piedra de los Tres Platos, la imagen no se ofrece
de inmediato: espera. Solo cuando el cauce baja, se
revelan lineas onduladas, huellas invertidas o seres
serpentiformes, como si la roca susurrara memorias

ocultas bajo la corriente. La Piedra de los Indios,

a closed language, but as a spiritual technology that

codifies routes, pacts, and invisible genealogies that

still resonate in the communities of the descendants.

Along the Chirgua River and in the surroundings

of San Esteban, the graphic gestures acquire an
aquatic dimension: the inscriptions are located in
rocky outcrops that emerge and disappear with the
water level, activating a seasonal reading of the
landscape. In sites such as Piedra de los Monos or
Piedra de los Tres Platos, the images do not offer
themselves immediately: they wait. Only when the
level of the water lowers, undulating lines, inverted

footprints, or serpent-like beings are revealed, as if
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La Piedra de los Indios de Aipe, en Huila, fue descrita por la Comisién Corografica en 1850 y alimenta un imaginario
petrografico que persiste. llustracion: Manuel Maria Paz. / The Stone of the Indians of Aipe, in Huila, was described by
the Chorographic Commission in 1850 and feeds a petrographic imaginary that persists. Drawing: Manuel Maria Paz.

descrita desde el siglo XIX, sigue convocando la
mirada desde su plataforma elevada, mientras que
en la Isla La Culebra, los micro petroglifos apenas
visibles reclaman una atencién que es mas tactil que
visual. Estas huellas no estan aisladas: componen un
entramado ritual donde el rio no delimita, sino co-
necta. El arte rupestre de esta regién no representa
la vida, la acompana, integrandose al ritmo de llu-

vias, silencios, pasos y ofrendas.

the rocks whispered out the memories hidden under
the current. Piedra de los Indios in Aipe, Huila —
which has been described since the 19th century—
still convenes the people’s gazes from its elevated
platform, while at Isla La Culebra barely visible
micro petroglyphs claim an attention that is more
tactile than visual. These remains are not isolated:
they are part of a ritual framework in which the river
does not delimit but connects. The rock art of this
region does not represent life but accompanies it
by integrating itself into the rhythm of the rains,

silences, steps, and offerings.

Las oscilaciones de los bosques

Este recorrido por los principales conjuntos de arte
rupestre de la Amazonia —desde los macizos del
Orinoco hasta los igapé del delta— ha mostrado
que la imagen rupestre no se manifiesta como repre-
sentacion o testimonio: es un acto vivo de relacion
con el bosque cambiante y sus formas permanentes:
las rocas. Cada trazo activa una red de vinculos entre
cuerpos, paisajes y tiempos; no ilustra un mundo,
sino que lo ordena, lo convoca, lo mantiene en mo-
vimiento. Las grafias de los lenguajes amazdnicos
traducen condiciones ecolégicas especificas —el
bosque frio, los rios negros, las sabanas inundables,
los afloramientos graniticos— en modos de habitary
narrar el territorio. La piedra se transforma en mem-
brana sensible: en ella se inscriben pactos, trayec-
torias, cosmologias que merecen mantenerse hacia
la posteridad. En un mundo totalmente transetnte,

algo queda.

Los sitios describen al final una cartografia de rela-
ciones: desde las cuevas inicidticas de Monte Alegre
hasta los paneles serpentinos de Pusharo, desde las
superficies sumergidas de Marajé hasta los laberin-
tos del Guaporé, emerge una imagen de un inmenso
cuerpo de vida acudtica y montafia, como un territo-
rio graficado desde adentro. Las imagenes rupestres
existen para ser activadas: por el canto, por la danza,
por el transito de los cuerpos, por las rutas y los ca-
minos. Auténticos dispositivos de memoria y orienta-
cién, estos umbrales entre mundos generan espacios
donde los humanos se encuentran con los ancestros

y las potencias del bosque.

En todas las regiones analizadas se reconoce una
misma légica relacional, aunque expresada en
formas distintas: la imagen rupestre como modo
de territorializacién simbdlica. La piedra delimita no
solo espacios fisicos, sino también zonas de transito
espiritual, vinculos entre generaciones, pactos entre

especies. Esta territorialidad no es autoritaria ni

The oscillations of the forests

This journey through the main Amazonian rock art
assemblages —from the Orinoco massifs to the
igapos of the delta— has shown us that the rupes-
trian images are not representations or testimonies:
they are living acts of relationship with the changing
forests and their permanent forms: the rocks. Each
stroke activates a network of links between bodies,
landscapes, and times; it does not illustrate the
world, but orders it, convokes it, and keeps it mov-
ing. The graphics of the Amazonian languages trans-
late specific ecological conditions (e.g. cold forest,
black river, floodable savanna, granitic outcrop) into
modes of inhabiting and narrating the territory. The
stones turn into sensitive membranes in which are
inscribed pacts, routes and cosmologies that deserve
to be maintained for posterity. In a totally transient

world, something remains.

In the end, the sites describe a cartography of
relationships: from the initiatory caves of Monte
Alegre to the serpentine panels of Pusharo; from the
submerged surfaces of Marajo to the labyrinths of
Guaporé, there emerges the image of an immense
body of aquatic and mountain life, like a territory
graphed from within. The rupestrian images exist to
be activated: by the songs, the dances, the transit of
bodies, the routes and the paths. These are thresh-
olds between worlds that configure and authentic
memory and orientation devices; they generate
spaces where humans encounter their ancestors and

the potencies of the forest.

In all the studied regions the same relational logic is
found (though expressed differently): the rupestrian
image is a mode of symbolic territorialization. The
stones do not only delimit the physical spaces, but
also the zones of spiritual transit, the links between
generations and the pacts between living species.
This territoriality is not authoritarian or rigid, but rath-

er it is dynamic, cyclical and permeable.
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rigida: es dinamica, ciclica, permeable. El paisaje no
impone una frontera, sino que articula una red. Por
eso, las formas geométricas, zoomorfas y ofidiomorfas
aparecen entidades actuantes: cada una resuena con
un ciclo vital, una fuerza del agua, una trayectoria

del sol o de la luna. El Paleoarte de Amazonia se
mantiene, ininterrumpida como el bosque, vivo en su
ciclica evolucién, y eterno en sus valore permanentes
grabados en la roca. Vivo también en las practicas
cotidianas de muchas comunidades amazdnicas: la
continuidad entre los petroglifos y las cosmologias
actuales es literalmente operativa. Las imagenes
rupestres siguen ensefiando a mirar el bosque como
un sistema de relaciones, a moverse con respeto,

a habitar con conciencia. La oscilacion entre vida y
eternidad que evocan los petroglifos no responde

a una nostalgia de permanencia, sino a un esfuerzo
sostenido por inscribir lo invisible en lo tangible. Estos
signos no aparecen como expresiéon espontanea, sino
como resultado de una labor persistente —cultural,
fisica, espiritual— orientada a trascender los limites
del cuerpo y del tiempo. En lugares como Pusharo,
donde las figuras se distribuyen en paneles ocultos
entre pliegues geograficos, o como en el rio Negro,
que solo se revelan durante la estacion seca, el
contexto sagrado no es dado: se construye como

espacio de relacion.

Se trata de un esfuerzo social y cultural enorme, di-
seminado en el tiempo y en la geografia, que busca
proyectar un mensaje intacto hacia un futuro distinto
del propio. Cada grabado es una tentativa de per-
manencia en un mundo donde todo se transforma,

y esa permanencia quiere dejar una huella capaz de
dialogar con la posteridad. Desde los paneles del rio
Beni hasta los trazos ocultos en las cuevas de Monte
Alegre, los signos insisten en la voluntad de ser re-
conocidos mas alla del tiempo de sus autores. Asi, el
arte rupestre amazonico se vuelve una ofrenda abier-
ta. Este pacto sin destinatario definido defiende la
supervivencia del mensaje por fragmentario que sea,

como eco de un gesto que merece ser repetido.

The landscape does not impose itself as a frontier,
but rather it articulates a network. Therefore, the
geometric, zoomorphic and ophiomorphic forms

are acting entities: each one resonates with the vital
cycle, the power of the waters, the trajectory of the
sun or the moon. The Paleo-art of Amazonia holds
out, uninterrupted as the forest, alive in its cyclical
evolution, and eternal in its permanent values —
which are engraved on the rocks. It is alive also in the
daily practices of many Amazonian communities: the
continuity between the petroglyphs and the current
cosmologies is literally operative. The rupestrian im-
ages still teach people to look at the forest as a sys-
tem of relationships, to move around it with respect,
and to inhabit it with consciousness. The oscillation
between life and eternity that the petroglyphs evoke
does not respond to a nostalgia for permanence, but
to a sustained effort to inscribe the invisible into the
tangible. These signs do not appear as spontaneous
expressions, but as the result of constant labor —cul-
tural, physical and spiritual— aimed at transcending
the limits of body and time. The sacred context is
not given, but rather it is built as a space for relation-
ships. This happens especially in places like Pusharo,
where the figures are distributed in panels that are
hidden among geographic folds, or Negro River,
where the figures are only revealed during the dry
season. Thus, the rupestrian images configure an
enormous social and cultural effort that, disseminat-
ed in time and geography, seeks to project an intact
message into a different future. Each engraving is

an attempt on permanence in a world where every-
thing gets transformed, and that permanence seeks
to leave a trace that can establish a dialogue with
posterity. From the Beni River panels to the hidden
strokes in the Monte Alegre caves, the signs insist
on willing to be recognized beyond their authors’
time, and thus the Amazonian rock art becomes an
open offering. This pact without a specific addressee
defends the survival of the message, however frag-
mentary it be, as the echo of a gesture that deserves

to be repeated.

La dindmica de la oscilacién forestal se contrapone
y desafia las formas inscritas en la piedra en

un didlogo constante. La imagen grabada no
busca congelar el movimiento, sino anclar

su valor estético permanente y resistente. La
permanencia de la linea grabada acompafia la
diminuta presencia humana en el bosque en el
gran cuerpo mutable del territorio. Para concebir
este movimiento hay que realizar que en este
contexto mayor los humanos estan vencidos por
evidencia de fragilidad. Las naciones amazdnicas
habitan desde milenios territorios donde nada
estd garantizado, donde la tierra fértil es rara,
donde el alimento exige constancia y donde los
vinculos sociales requieren ajustes y negociaciones
permanentes. Desde esa conciencia nace el arte:
de la vulnerabilidad y de la falta de dominio, se
graba en la roca un mensaje que no depende de la

fuerza, sino de la conciencia.

La proliferacién todavia por conocer de inmensas
regiones de petroglifos representa un llamado
persistente a reconocer que los humanos son
vulnerables ante los mismos agentes que sostienen
la vida del bosque. Su red bidtica forma una trama
que coloca al ser humano como un migrante
irrelevante. Su gesto mas valiente es grabar en

la roca una eternidad sin garantia, un deseo de
permanencia alli donde todo cambia. Alli donde no
se espera ninguna salvacién, el bosque y los dioses
intervienen y con ellos emerge el arte mas poderoso,
cuyo valor estd en acompanar el cambio del bosque
con respeto y vision. Esta conciencia mayor alcanza
el presente, miles de afios después con un mensaje:

la Unica salvacién para los vencidos es saberlo.

Una salus victis, nullam sperare salutem.

The dynamics of forest oscillation contrasts and chal-
lenges the forms inscribed in the stones, in a con-
stant dialogue. The engraved image does not seek
to freeze movement, but to anchor its resistant and
permanent aesthetic value. The permanence of the
engraved line accompanies the diminutive human
presence in the forest inside the great mutable body
of the territory. To conceive this movement, one
must realize that in this great context the humans
are defeated by their own fragility. The Amazonian
nations have lived for millennia in territories where
nothing is granted, where fertile land is rare, where
procuring food demands constancy, and where the
social links demand permanent adjustments and
negotiations. Art is born from that consciousness:
from the vulnerability and the lack of dominance

a message that does not depend on force, but on

consciousness, is engraved in the rocks.

The yet to be discovered proliferation of immense
regions with petroglyphs represents a persistent

call to acknowledge that the humans are vulnerable
before the same agents that support forest life. The
biotic network forms a fabric that makes humans
appear as irrelevant migrants, and the humans’ most
valiant gesture is to engrave in the rocks an eternity
without guarantee, a desire to remain there where
everything changes. The forest and the gods inter-
vene there where no salvation is expected, and with
them emerges a most powerful art, one whose value
is given by the fact that they accompany the chang-
es in the forest with respect and vision. Thousands
of years later, this major consciousness reaches the
present with a message, and the only salvation for

vanquished is to know it.

Una salus victis, nullam sperare salutem.
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La estacion del arte rupestre en
Pusharo, Parque Ncmonal Manu,
‘Madre de D|os

The rock Art site at. Pusharo,._

Introduccién

Los grabados de Pusharo del Parque Nacional del
Manu, en Madre de Dios fueron levantados a escala
1:1 en julio de 1981 sobre hojas de polietileno des-
pués de haberse limpiado la roca de la vegetacion.
Posteriormente, en lItalia, se pasaron en papel los
dibujos calcados, controldndolos con la ayuda de sus
imagenes fotograficas y realizando la reducciéon de
las copias para alcanzar la mayor fidelidad posible
de las reproducciones y obtener réplicas finales a

escala 1:5y 1:10.

Participaron en la expedicion: Ulisse Gosetti, Jole
Giacomelli, Livio Casari, Piero Ferrari, Maurizio Bara-
bino, Elvina Pieri Orefici, Sarah Orefici, Zulma Zufiga
Peralta, Lino Pareja del Parque Nacional del Manu

y Giuseppe Orefici, quienes realizaron el levanta-
miento en el lugar. La documentacién fotografica fue
efectuada por Maurizio Barabino. El trabajo gréfico
en ltalia fue realizado por la Arquitecta Elvina Pieri
Orefici y el estudio de los grafitos fue conducido por

el Dr. Giuseppe Orefici, jefe de la expedicion.

Se conté con la colaboracién del Parque Nacional
del Manu, de la Universidad Nacional San Antonio
Abad del Cusco y su rector dr. Celso Zdiiga, ademas
de “Chino” de la tribu de los machiguengas, con

Jesus y Dario del grupo Mashcos.

Introduction

The Pusharo rock carvings of Manu National Park,

in Madre de Dios were recorded at 1:1 scale in July
1981 on polyethylene sheets, after cleaning vegeta-
tion out of the rock. Subsequently, the traced draw-
ings were transferred to paper, with the help of the
original photographic images and reducing them to
achieve the greatest possible fidelity and obtain final
replicas at 1:5 and 1:10 scales. This operation was

made in Italy.

The following persons took part in the expedition:
Ulisse Gosetti, Jole Giacomelli, Livio Casari, Piero
Ferrari, Maurizio Barabino, Elvina Orefici, Sarah
Orefici, Zulma Zdniga Peralta, Lino Pareja from
Parque Nacional del Manu, and Giuseppe Orefici,
who conducted the on-site recordings. Photographic
documentation was carried out by Maurizio
Barabino. Graphic work (in Italy) was performed

by Architect Elvina Pieri Orefici and the study of
graffiti was conducted by Dr. Giuseppe Orefici, the

expedition leader.

Collaborators included Parque Nacional del Manu
the Universidad Nacional San Antonio Abad del
Cusco and its rector dr. Celso Zufiiga, Chino from the
machiguenga tribe, and Jests and Dario from the

local Mashcos group.
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El ambiente

Los grabados rupestres se ubican en el ecosistema
tipico de la “selva alta” amazdnica, en la cuenca me-
dia del Palotoa, entre el 12°y el 13°Sy el 71°y 72°
W, de dificil acceso por la via fluvial del Alto Madre
de Dios.

La vegetacién espesa y el terreno corroido por las
frecuentes lluvias es a menudo accidentado, vol-
viendo alin mas dificultoso acceder a la zona de los

petroglifos.

El clima es calido-himedo, la variacidn térmica es
elevada y las precipitaciones son constantes y abun-
dantes, ya que la zona se encuentra al abrigo de las
pendientes de la Cordillera Oriental en donde los

alisios del Atlantico son detenidos por las montafias.

La flora es similar a aquella que se puede hallar en
toda la cuenca amazénica, con algunas especies

tipicas de la montafia.

La numerosa fauna integra el ecosistema y la abun-
dancia de grandes felinos mantiene una equilibrada

relacién natural en la cadena ecoldgica.

El rio Pantiacolla, llamado también Shinkibeni, que
baja de la misma meseta, tomé este nombre del
quechua. El lugar esta en el territorio actualmente
ocupado por los machiguengas, importante pueblo
indigena de la selva suroriental peruana, ademas de

otros grupos menos concentrados.

Los incas trataron de anexar militarmente las tierras
orientales (Antisuyu) a sus dominios, pero nunca
pudieron lograrlo, limitdndose a edificar centros

fortificados marginales de control.

The Environment

The rock engravings are located in a typical ecosys-
tem of the Amazonian “cloud forest,” in the middle
basin of the Palotoa, between 12° - 13°S and 71°
- 72°W. The area is difficult to access, save for the

fluvial route of the Alto Madre de Dios.

Difficulty of access to the petroglyph zone is fur-
ther augmented by the dense vegetation and the
terrain, which is eroded by the frequent rains and

often rugged.

The climate is warm and humid, thermal variation
is high, and precipitation is constant and abundant
because the area is sheltered by the slopes of the
Eastern Cordillera, where the Atlantic trade winds

are stopped by the mountains.

The flora is similar to that found throughout the
Amazon basin, with some species typical of the

mountains.

The numerous fauna integrates the ecosystem and
the abundance of large felines helps maintain a bal-

anced natural relationship in the ecological chain.

The Pantiacolla River, also called Shinkibeni from
a Quechua word, descends from the same pla-
teau. The territory is currently occupied by the
machiguenga (an important indigenous people
of the southeastern Peruvian rainforest) and other

less concentrated groups.

The incas tried to annex the eastern lands (Antisuyu)
to their domains by conquest, but they never suc-
ceeded and limited themselves to building marginal

fortified control centers.

103

Panorama arqueolégico Archaeological Panorama

A diferencia del material arqueolégico encontrado Contrary to what is the case in the Peruvian coast
hasta la fecha en la costa y sierra peruana, la selva and highlands, the rainforest has yielded less
dio resultados menos evidentes, debido al clima archaeological remains. This is because the humid
himedo y calido que ha limitado la preservacién de and warm climate has limited the preservation of
los artefactos. artifacts.

La utilizacidn de madera como elemento bésico en la Although certain similarities exist, it has been impos-
arquitectura amazonica, la hebra vegetal como tejido, sible to find connecting links between the different

los objetos facilmente deteriorables, la accion de cultures that occupied this territory, because of

En los afios 80 el levantamiento de arte rupestre se realizaba
con calco sobre hojas de polietileno. / In the 1980s, rock art
surveys were carried out using tracings on polyethylene sheets.
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ocultamiento de la vegetacién, han sido las principa-
les causas de las dificultades de encontrar eslabones
de unidn entre las distintas culturas que ocuparon

este territorio, aunque existen ciertas similitudes.

Los elementos que mayormente contribuyen a un es-
tudio de las culturas amazdnicas son seguramente los

petroglifos y pinturas rupestres existentes en la selva.

Si bien limitadamente, se puede formular una
datacion relativa para los principales estilos que se
evidenciaron, a fin de reconstruir el mosaico cultural
que se ha expresado de modo elocuente con el len-
guaje del arte rupestre. La narrativa de los cazadores
y recolectores, que a través de un estilo naturalistico
rico en detalles expresa sus ritos propiciatorios, los
animales cazados, las armas utilizadas y los ador-
nos habituales, se vuelve de una generacién a otra
mas hermético, hasta llegar, alrededor del 4500
a.C., a una simbologia glifica a menudo enigmética,
que pone en evidencia una cultura decididamente
distinta de aquellas basadas solo en la economia de
la caza. Esto serfa propio de una estructura social
bien delineada, que utiliza ritos religiosos complejos
expresados en signos simbdlicos que representan

dogmas especificos de su cosmovision.

En el 2500 a.C. aproximadamente aparecen simbo-
logias geométricas y esquematicas, con efigies de

animales, tridigitos, lineas ondulantes (;serpientes?).

Grabados rupestres de Pusharo
Rock engravings of Pusharo

Departamento de Madre de Dios

Relevamiento efectuado en julio de 1981 por el
equipo italiano del arquitecto G. Orefici. Esca-
la 1:10 / Department of Madre de Dios. Survey
carried out in July 1981 by the Italian team of
architect G. Orefici. Scale 1:10

La extension de los grabados en la pared de
mas de 30m evidencia un uso colectivo y conti-
nuado. / The extension of the engravings on the
wall of more than 30m evidences a collective
and continuous use.

the concealing action of vegetation and the use of
wood as a basic building material in the Amazonian
architecture, of plant fibers for textiles, and of easily

perishable objects.

The elements that most contribute to a study of the
Amazonian cultures are the graffiti and rock paintings

that are found in the rainforest.

Although limited, a relative dating can be for-
mulated for the main styles, which allows us to
reconstruct the cultural mosaic that was eloquently
expressed through the language of rock art. The
story of hunters and gatherers, who through a
details-rich naturalistic style show their propitiato-
ry rites, hunted animals, weapons, and habitual
ornaments, becomes more hermetic from one gen-
eration to another, until reaching a glyphic sym-
bolism (which is often enigmatic) around 4500 BC.
It evidences a culture that is decidedly different
from those based on a hunting economy exclusive-
ly. This would be characteristic of a well-defined
social structure whose complex religious rites are
expressed through symbolic signs that represent

specific dogmas of their cosmovision.

Manifestly geometric and schematic symbologies
appeared around 2500 BC. These include animal
effigies, tri-digits and undulating lines (possibly

serpents). Subsequently parallel lines, Greek fret

Posteriormente, las lineas paralelas, las grecas y los
simbolos rectangulares puestos en sucesion ritmica,
parecen difundirse a nivel pan-amazénico. El estilo
de las miniaturas (preincaico) y aquel de los simbolos
complejos cierran el panorama de las culturas que se
han expresado a través del arte rupestre alrededor

de los siglos V y VI de nuestra era.

Pusharo

En el drea del Alto Madre de Dios, como ocurre a me-
nudo sobre las rocas aisladas en las confluencias de los
rios amazonicos, pueden encontrarse otras incisiones
rupestres aisladas, pero que no alcanzan la importancia
e imponencia de los Petroglifos del Pusharo, un verda-

dero templo megalitico ocultado en la selva.

Una Unica roca vertical, de mas de 30 metros de
ancho, encerrada por un arco natural que forma un
reparo litico emergente de la selva, superior a los

40 metros de alto.

El rio en el paso de los siglos modificéd notablemen-
te su curso llegando, probablemente, a lamer en

algunos periodos las decoraciones parietales.

Descubierto por el Padre Vicente de Cenitagoya en
el afio 1921, fue comparado por el sacerdote con

los petroglifos mas conocidos ubicados en la

patterns and rectangular symbols placed in rhythmic
succession appear to have spread at a pan-ama-
zonian level. The (pre-inca) miniature style and the
style with complex symbols close the panorama of
cultures that were expressed through rock art around

the 5th and 6th centuries of our era.

Pusharo

There are other isolated rock incisions in the Alto
Madre de Dios area (as often occurs at the conflu-
ences of the Amazonian rivers), but they are not as
important and imposing as the Pusharo Petroglyphs.
Pantiacolla is a true megalithic temple hidden in the

Amazonian rainforest.

A single vertical rock more than 30 meters wide, en-
closed by a natural arch that forms a lithic shelter that

emerges from the jungle and is over 40 meters high.

Over the centuries, the river notably modified its
course, probably coming to lap the parietal decora-

tions in some periods.

Father Vicente de Cenitagoya, who discovered Panti-

acolla in 1921, compared this petroglyphs to the

confluencia del rio Yavero con el Urubamba; Pusha-
ro fue objeto de fantésticos estudios interpretativos
(Orefici, 1982) basados en una visién “cristiana”,
claramente ajena a los fines que inspiraron a los

autores de los grabados.

Los motivos tratados en la roca son decididamente
inusitados y complejos. Se percibe inmediatamente
la casi total falta de representaciones antropomor-
fas relacionables con manifestaciones méagico-reli-
giosas. Estas son ilustradas en cambio por simbolos
reducidos a lineas esenciales que evidencian una

cultura evolucionada.

Se nota, adema3s, la falta total de sujetos zoomor-
fos naturalisticos lo que sugiere una datacién mas
reciente respecto a las manifestaciones de arte
rupestre clasificables como “seminaturalisticas” (por

ejemplo, las grutas del Parana' estudiadas por

1 En las Grutas del Parana, en Brasil, se hallan pinturas de
estilo naturalista (ciervos y péjaros). Laming-Emperaire, An-
nette (1979). Missions archéologiques franco-brésiliennes
de Lagoa Santa, Minas Gerais, Brésil-Le Grand abri de Lapa
Vermelha. Revista de Pré-histdria, Sao Paulo, 1, 53-89.

better-known ones at the confluence of the Yavero
River with the Urubamba River. The priest put forward
some fantastic interpretations (Orefici, 1982) based on
a “Christian” vision ~which was clearly foreign to the

purposes that inspired the authors of the engravings.

The motifs on the rock are decidedly unusual and com-
plex. One immediately perceives the almost total lack
of anthropomorphic representations that can be related
to magical-religious manifestations.These are illustrat-
ed instead by symbols reduced to essential lines that

clearly demonstrate an evolved cultural situation.

One also notes the total absence of naturalistic
zoomorphic subjects, which suggests a more re-
cent dating compared to rock art manifestations
that can be classified as “semi-naturalistic” (e.g.
the Parand' caves studied by Laming-Emperaire

and the numerous Lagoa Santa sites, in which

1 In the Grutas del Parana (Brasil) there are naturalistic paint-
ings of deer and birds. Laming-Emperaire, Annette (1979),
Missions archéologiques franco-brésiliennes de Lagoa San-
ta, Minas Gerais, Brésil-Le Grand abri de Lapa Vermelha.
Revista de Pré-histdria, Sdo Paulo, 1, 53-89.

En la creacién de personajes, la iconografia expresa formas solo
indirectamente humanas. / In the creation of characters, the ico-
nography expresses forms only indirectly human.



En la creaciéon de persona-
jes, la iconografia expresa
formas solo indirectamente
humanas. / In the creation
of characters, the iconogra-
phy expresses forms only
indirectly human.
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El levantamiento originaria-
mente unitario ha sido orga-
nizado por sectores. / The
originally unitary survey has
been organized by sectors.

Laming-Emperaire y los numerosos yacimientos de
Lagoa Santa, en los cuales han sido representadas

figuras naturalisticas y seminaturalisticas de anima-
les y hombres). Las marcas de animales (tridigitos y
marcas de jaguar), las lineas onduladas asociadas a
las figuras humanas, cotejables en los sectores Il y

[l A, confirman el paso de los grabados a través de

esta fase.

El tipo de roca, una arenisca muy compacta, ha
sufrido fracturas verticales que con el tiempo han
provocado descamaciones en estratos, facilitando
observar el orden cronoldgico con el cual se han

sucedido los grabados.

Pueden identificarse nueve sectores distintos en
los cuales los autores se han expresado intentando

lograr una solucién de continuidad.
Sector |

Situado en la extremidad norte de la pared, es la
representacion mas antigua del yacimiento. Hace
suponer que el nivel del terreno diferia del actual
debido al anual cambio de recorrido y cota del rio,
que depende de la intensidad de las lluvias y la

cantidad de material detritico transportado.
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Sector | A

naturalistic and semi-naturalistic figures of ani-
mals and men are represented). The animal tracks
(of tri-digits and jaguars) and the undulating lines
associated with human figures that are compara-
ble in sectors Il and Il A confirm the passage of

the engravings through this phase.

The type of rock, a very compact sandstone, has
suffered vertical fractures that over time have
caused stratified scaling, which in turn facilitate
the observation of the chronological order in

which the engravings succeeded one another.

Nine distinct sectors can be identified, in which
the authors expressed themselves while attempt-

ing to achieve continuity.

Sector |

Located at the northern extremity of the wall, it is
perhaps the oldest representation of the site. It sug-
gests that the terrain level at the time differed from
the current one, which can be explained by the an-
nual change of course and level of the river accord-
ing to the intensity of the intensity and the quantity

of detritus material transported by the waters.
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Sector | AB

Sector Il A Sector || B Sector | A

Aqui resalta un gran antropomorfo con piernas
abiertas, de 1.10 m de alto y 3.60 m de ancho, con
"paletas”; otras “paletas” aisladas, que llevan una
prolongacién indefinida que se pierde en la roca
deteriorada por la vegetacion, y se encuentran cerca

de la figura.

Debajo hay un felino esquematico, con la cola
espiraliforme de 0.65 x 0.95 m y bajo el brazo
derecho una espiral doble de 0.40 m de largo,
acoplada a un simbolo formado por dos circulos

concéntricos.

Sector | A

Contiene elementos similares al sector |. Rectangulos
de 0.15 x 0.25 m, que se unen con simbolos muy
deteriorados. Todas las representaciones del primer
sector tienen grabado poco profundo y muestran

una patina mucho mas antigua que las otras.

Sector | AB

Se ubica a la misma altura que el |, entre los 2.50 y
4.20 m del nivel momenténeo del terreno; represen-
ta figuras aisladas, simbologias solares y serpentifor-
mes lineales y complejos: medidas variables entre
los 0.40 x 0.25 m y los 0.20 x 0.15 m.

Sector lll
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Sector IV

Sector lll A

Here stands out a large anthropomorphic figure with
open legs, 1.10 m high and 3.60 m wide, with “pal-
ettes”. Other isolated “palettes” that are near the

figure have an undefined prolongation that is lost in
parts of the rock that have been deteriorated by the

vegetation.

Below is the figure of a schematic feline with a 0.65 x
0.95 m spiral-like tail and a 0.40 m long double spiral
under the right arm, that is coupled to a symbol

formed by two concentric circles.

Sector | A

It contains elements similar to those on sector |, and
0.15 x 0.25 m rectangles joined to some very dete-

riorated symbols. All the representations of the first

sector have shallow engravings and a much older

patina than the rest.

Sector | AB

Located at the same height as | (between 2.50 and
4.20 m from the level of the terrain at the time); it
has representations of isolated figures, solar sym-
bols, and complex and linear serpent-like symbols;
their measure vary between 0.40 x 0.25 m and 0.20
x 0.15 m.
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Caras antropomorfas del sector Il. / Anthropomorphic faces from sector II.

Al mismo estrato rocoso pertenecen también los
simbolos representados en el limite sur de la pared,
caracterizados por dobles espirales unidas de 0.30
y 0.20 m, dobles figuras en forma de serpientes de
0.45 x 0.30 m, una espiral con cinco arrollamientos.
Otro grabado en forma de méscara o de escudo de
0.40 x 0.40 m insertado con el grupo de copelas
(ctpulas) es seguramente mas tardio y con grabado

mucho mas profundo.

En la prolongacién de este sector hay también dos
simbolos mascariformes (uno mas definido y en rela-

cién con las lineas paralelas ondulatorias) de

The symbols on the edge of the wall that points
south belong to the same stratum of the rock as
those mentioned above. These include 0.30 and
0.20 m joined double spirals, 0.45 x 0.30 m double
serpent-shaped figures, and a spiral with five coils.
An engraving in the shape of a mask or shield is
inserted in a group cupel-shaped symbols and mea-
sures 0.40 x 0.40 m; its much deeper engraving sug-

gests that it was added at a later time.

In the prolongation of this sector there are also two
mask-like symbols (one of them is more defined

and is related to the to the parallel undulating lines)

Elementos escudiformes del sector Il. / Shield-shaped elements from sector II.

0.10 x 0.40 y 0.30 x 0.2 5m, una simbologia solar con
prolongacién ondulada de 0.45 x 0.20 m en relacién
con un doble simbolo en forma de escudo de 0.70 x
0. 45 m atravesado de una hilera de copelas amplias
y redondas que llegan perpendicularmente a otra
hilera de ocho copelas. Resalta una figura aislada,

probablemente una divinidad doble, de un solo pie.

Completan el sector una compleja figura en forma
de serpiente y dos escutiformes de 0.35 x 0.30 m

cada uno, que recuerdan el simbolo del “glifo IK”
presente en toda el drea centroamericana, en Co-

lombia y Venezuela.

that measure 0.10 x 0.40 and 0.30 x 0.25 m, a solar
symbol with a 0.45 x 0.20 m undulating prolongation
that relates to a 0.70 x 0.45 m shield-shaped double
symbol which is crossed by a row of wide and round
cupels that end in a row of eight cupels, forming a
right angle. An isolated figure stands out: it is proba-
bly a double divinity with a single foot.

This sector is completed by a complex ser-
pent-shaped figure and two shield-shaped figures
that measure 0.35 x 0.30 m each, which recall the "IK
glyph” symbol present throughout the Central Amer-

ica, Colombia and Venezuela.

Paleoamazonia
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Sector Il

Tiene una simbologia muy variada, caracterizada
por figuras mascariformes superpuestas, dobles
espirales, dobles figuras cruzadas en forma de

serpientes y huellas de felinos.

En el lado izquierdo resaltan espirales dobles de
0.35 x 0.50 m, lineas en forma de serpientes muy
prolongadas que terminan en forma de espiral; alu-
siones a simbologias solares; una doble figura en
forma de maéscara de 0.25 x 0.25 m; hay también
huellas de felino de seis, cuatro o cinco dedos,

un zoomorfo esquematico, una doble espiral de
pequefas dimensiones y una gran linea curva que

se plurirramifica (1.30 x 0,80 m).

Un antropomorfo bicéfalo de 0.35 x 0.40 m con la
parte inferior en espiral, un simbolo en forma de
doble espiral y un escudo de 0.35 x 0.35 m, que
acentua la importancia de la figura, siendo un em-

blema de poder.

Abajo, un gran mascariforme, con ornamentos de
espiral, (0.60 x 0.50 m), podria identificarse como
forma evolucionada del “glifo IK"; siguen dos
minUsculos circulos concéntricos; un pequefio an-
tropomorfo, acoplado con una probable vivienda y
otro objeto asociado; dos grandes figuras dobles
en forma de serpientes de 0.75 x 0.55 m; sendas
espirales; lineas indefinidas y una pequefa figura
mascariforme préxima a un felino estilizado con el
cuerpo caracterizado por una gran espiral de 0.60
x 0.30 m. Entre el felino y un grabado doble en for-

ma de serpiente hay otra huella de cuatro dedos.

En la parte més alta aparece un antropomorfo en
negativo, sin brazos, de 0.25 x 0.10 m; una doble
espiral simple introflexa y dos espirales divergen-
tes muy proximas entre si. Abajo hay un simbolo

circular.

Sector Il

This sector has very varied symbology, charac-
terized by the presence of superimposed mask-
like figures, double spirals, double crossed ser-

pent-shaped figures, and feline tracks.

On the left side there are 0.35 x 0.50 m double
spirals, very long serpent-shaped lines that end in
spirals; allusions to solar symbols; a 0.25 x 0.25 m
double mask-shaped figure; feline tracks (with six,
four, or five digits), a schematic zoomorph, a small
double spiral, and a long (1.30 x 0.80 m) curved line

that ramifies in multiple directions.

A 0.35 x 0.40 bicephalous anthropomorph with the
lower part in spiral, a double spiral symbol and a
shield of 0.35 x 0.35m, which accentuates the im-

portance of the figure, being an emblem of power.

At the bottom there is a very big mask-like figure
with 0.60 x 0.50 m spiral ornaments, that could be
an evolved form of the “IK glyph”; it is followed by
two tiny concentric circles, a small anthropomorph
coupled to a probable dwelling and another associ-
ated object, two big 0.75 x 0.55 m serpent-shaped
double figures, equal spirals, indefinite lines, and a
small mask-like figure next to a stylized feline whose
body has a big 0.60 x 0.30 m spiral. Between the
feline and a serpent-shaped double engraving there

is another four-digit animal track.

In the topmost part there are a 0.25 x 0.10 m neg-
ative figure of an anthropomorph with no arms, a
simple introflexed double spiral, and two divergent
spirals that are very close to each other. Below

these figures there is a circular symbol.

Elementos escudiformes y
espiraliformes del sector II. /
Shield-shaped and spiral-shaped

elements from sector |l.

El elemento mascariforme inte-
gra espiral y forma escalonada.
/ The mask-shaped element inte-
grates spiral and stepped form.

13
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Sector Il A

Aqui también la simbologia es muy compleja y varia-
da, caracterizada por una serie de elementos curvili-
neos unidos que aluden a un mascariforme de 1.70

x 1.00 m, con dos simbolos (tal vez uno solar) super-
puestos. En la parte inferior hay una espiral enredada
cerca de un antropomorfo y de un pequefio zoomorfo
caudato; méas abajo una figura en forma de méascara
con alusién a su “alter ego” de 0.50 x 0.35 m. En el
lado norte, centralmente, hay una doble figura de ser-
piente de 0.40 x 0.50 m, con una cabeza antropomor-
fa plumada superpuesta. Debajo, se observa la huella
de un felino de siete dedos puesta al revés, un dibujo
cruciforme y una figura de cinco dedos, seguramente
relacionados entre si. En la parte més alta hay dobles
espirales en forma de serpientes; un mascariforme del
tipo “como un corazén” y una cabeza antropomorfa

con tocado de doble espiral.

Sector Il B

Estd caracterizado por grandes lineas onduladas que
se unen con todas las figuras existentes, casi como
queriendo representar la unidad de la escena. Resal-
tan dos grandes mascariformes de 0,55 x 0,60m de
alto con sus mitades casi especulares y que dominan
el mas evidente “glifo IK”; ambos evidencian una

copela excéntrica y concéntrica sobresaliente.

Centralmente, sobresale una figura bicefalica (0,40 x
0,15 m) que no se une con las incisiones restantes; hay
también una alusion al “glifo IK” y debajo una simbolo-
gia solar con cuatro circulos concéntricos, unida a una
incisién en forma de media méscara de 0,30 x 0,40 m del
mismo estilo de aquellas sobre citadas. En el limite sur,
una compleja espiral cuadrangular alude al trazado del
mascariforme al cual se une con una linea sinuosa y rami-
ficada. Se encuentran ademas dos cruciformes, también
unidos a la curvilinea. En el lado inferior se distinguen
espirales simples, una doble, una efigie de serpiente,

una cabafia y otros segmentos indefinidos de lineas.

Sector Il A

Here too the symbology is very complex and varied,
characterized by a series of joined curvilinear ele-
ments that relate to a 1.70 x 1.00 m mask-like figure
with two superimposed symbols (perhaps one of them
solar). In the lower part there is a tangled spiral near
an anthropomorph and a small caudated zoomorph;
further below there is a 0.50 x 0.35 m mask-shaped
figure and its “alter ego”. At the center of the side
that points to the north there is a 0.40 x 0.50 m dou-
ble figure of a serpent with a superimposed anthropo-
morphic plumed head. Below can be seen the upside
down track of a seven-digit feline, a cruciform draw-
ing, and a figure with five fingers (these three figures
are certainly related to each other). In the topmost
part there are serpent-shaped double spirals; a mask-
like figure that resembles a heart, and an anthropo-

morphic head with a double spiral headdress.

Sector 1l B

it is characterized by large undulating lines that join
with all the figures, almost as if wanting to repre-
sent the unity of the scene. Two large 0.55 x 0.60m
high mask-like figures with their almost specular
halves stand out and dominate the most evident “IK
glyph”; each one has an eccentric and a concentric

outstanding cupel.

A 0.40 x 0.15 m bicephalic figure that does not join
with the remaining incisions stands out in the center;
there is also an allusion to the “IK glyph” and below
it a solar symbol with four concentric circles, joined
to a 0.30 x 0.40m half-mask incision of the same style
as those mentioned above. At the edge that points
south, a complex quadrangular spiral relates to a
mask-like layout to which it joins with a sinuous and
ramified line. There are also two cross-like shaped,
also joined to the curvilinear. On the lower side there
are simple spirals (one of which is double), a serpent

effigy, a hut, and other indefinite line segments.

Los elementos escudiformes complejos, como en el sector Il B, se vuelven expresiones de alter egos. / Complex
shield-shaped elements, as in sector Il B, become expressions of alter egos.
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Sector lli

Se observa una escena unitaria de 1,15 x 1,60 m
formada por antropomorfos y un zoomorfo. El
primer antropomorfo es seguramente el personaje
mas importante; a su cabeza se une una linea curva,
interrumpida por una fracturacién de la roca pos-
terior a la incisién del grabado, que comprende un
sobregrabado més profundo y cuatro copelas de
notable relieve. Su brazo izquierdo termina en espi-
rales cruzadas y su pie izquierdo esta unido a otros
dos personajes: un ofidiomorfo, su brazo derecho
termina en dos circulos unidos y una pequefa espiral

subyacente.

El segundo antropomorfo, unido con el primero y
con el zoomorfo por la figura en forma de serpiente,
estd bajo la influencia de las espirales cruzadas y

en el centro de la cabeza tiene una copela. Toda la
escena estd dominada por una gran figura en forma
de maéscara similar, pero de estilo distinto, a aque-
llas del sector Il B, que se inserta entre las espirales

cruzadas.

Mas alla, hacia el norte, se encuentran cinco copelas
aisladas, una figura en forma de escudo con repre-
sentacion de “alter ego” (0,40 x 0,30 m); una figura
serpentiforme con terminales en forma de espirales
se une a una zona intencionalmente desgastada y una
figura danzante con semblanzas zoomorfas y cola do-
mina una zona de 1,60 x 0,80 m, con curvilineas que
terminan en espirales (recuerdan otras espirales cruza-
das) y que encierran un antropomorfo enmascarado.
El danzante caudato (y con orejas alargadas tiene dos
copelas en lugar de senos (simbologia femenina);
unas copelas con que terminan los brazos y otras dos

suspendidas entre brazos y cabeza.

El sector Ill termina con una gran serpentiforme ver-
tical de 0,90 x 0,60 m, superpuesto a cuatro copelas

dispuestas en forma de cuadrado.

Sector lll

It has a 1.15 x 1.60 m unitary scene formed by sev-
eral anthropomorphs and one zoomorph. The first
anthropomorph is surely the most important per-
sonage. A curved line that reaches his head is in-
terrupted by a rock fracture that occurred after the
engraving was performed; it comprises a deeper
over-engraving and four notable cupels. The per-
sonage’s left arm ends in crossed spirals, its left foot
is joined to two other personages by a snake-like
figure, and its right arm ends in two joined circles

and a small underlying spiral.

The second anthropomorph, joined to the first one
and to the zoomorph by the serpent-shaped figure,
is influenced by crossed spirals and has a cupel in
the center of his head. The entire scene is dominat-
ed by a large mask-shaped figure which is similar to
those in sector Il B but made in a different style; it is

inserted between the crossed spirals.

On the side towards the north there are five iso-
lated cupels, a shield-shaped figure with a 0.40 x
0.30 m representation of an “alter ego”, a serpen-
tiform figure with spiral-shaped terminals joined to
an intentionally worn area, a dancing figure with
zoomorphic features, and a 1.60 x 0.80 m area that
hosts a tail made with curvilinear lines that end

in spirals (it recalls other crossed spirals) and that
enclose a masked anthropomorph. A dancer with
a tail and elongated ears has two cupels in place
of breasts (feminine symbology), arms that end in;
cupels, and two other cupels suspended between

the arms and the head.

Sector Il ends with a large 0.90 x 0.60 m vertical
serpentiform figure superimposed on four cupels

that are arranged like a square.

a. Los elementos espiraliformes cuadripartidos delimi-
tan espacios y territorios. / Quadripartite spiral-shaped
elements delimit spaces and territories.

b. El alter ego del sector lll refleja una dimensién dual. /
The alter ego of sector lll reflects a dual dimension.
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Sector Ill A

Este sector, mas tardio que el anterior, muestra una gran
figura femenina tendida de 0,80 x 0,60 m, con cabellos en
forma de serpientes y el rostro pintado. Cerca de la cabe-
za hay una figura en forma de escudo, pequefas copelas y
un antropomorfo indefinido préximo a efigies cruciformes,
un pequefio simbolo solar y un esgrafiado circular. En la
zona de abajo hay curvilineas indefinidas, que tienden a
formas de espirales. A los pies de la figura femenina, que
tiene entre las piernas dos cuadrados concéntricos con
vértices redondeados y una copela central (simbolo feme-
nino) hay una serie de rectdngulos que podrian interpre-

tarse como mapas de villorrios.

Arriba a la derecha hay un felino con la cabeza en forma
de escudo, una efigie de mascara (probablemente felinica)
y una doble espiral junto a un emblema mascariforme y

una duplice figura de serpiente.

Sector lll A

This sector is older than the previous one. It shows a
large 0.80 x 0.60 m recumbent female figure with ser-
pent-shaped hair and painted face. Near the head there
are a shield-shaped figure, small cupels, an indefinite
anthropomorph cruciform with effigies next to it, a small
solar symbol, and a circular scraping. The lower part has
indefinite curved lines that tend toward spiral forms.
Between the legs of the female figure there are two con-
centric squares with rounded vertices and a central cupel
(feminine symbol); a series of rectangles at her feet could

be interpreted as maps of villages.

On the top right area there is a feline with a shield-shaped
head, a mask effigy (probably feline), and a double spiral

next to a mask-like emblem and a double serpent figure.

La superposicién de figuras y conceptos evidencia fases y conceptos sucesivos en el uso de la pared. / The superimpo-
sition of figures and concepts evidences successive phases and concepts in the use of the wall.
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Sector IV

Es el sector mas complejo. Series de lineas cur-
vas unidas entre si, a menudo en haces paralelos,
caracterizan la zona alta. Destacan una espiral
triangular y una pequefa figura aislada en forma

de serpiente de doble espiral.

Copelas, huellas de felino y cruciformes, se inser-
tan entre las figuras. En el limite del lado sur hay
un zoomorfo esquematizado con cola en espiral;
cerca hay una méascara antropomorfa con elemen-

to zoomorfo sobresaliente (“alter ego”).

Una gran figura en forma de escudo, grabada pro-
fundamente, unida al haz de lineas curvas ondu-
latorias (;simbologia solar?) domina un grupo ais-
lado de espirales dobles. Centralmente se divisa
un pequefo antropomorfo masculino sin brazos,
muy estilizado y a su lado, hacia el norte, el haz de
lineas curvas paralelas se cierra en espirales con-

céntricas insertando un probable antropomorfo.

En la zona alta cierra la composicién una doble

espiral que se devana de un mismo grupo.

Abajo, en cambio, se nota una zona lisa de 0,50 x
0,45 m, donde probablemente se quiso borrar una
simbologia proveniente del grupo contiguo de

lineas curvas.

En la zona derecha inferior, resalta una simbolo-
gia solar que domina dos grabados en forma de
serpientes acopladas, probablemente en relacién

entre si e incluye un simbolo solar.

El sector termina con una doble espiral que forma

un anillo central y un solo pie hacia abajo.

Sector IV

This is the most complex sector. Its upper part is
characterized by a series of curved lines that are
bundled together, often in parallel bundles. It in-
cludes a triangular spiral and a small isolated ser-

pent-like figure in the shape of a double-spiral.

Cupels, feline tracks, and cross-like figures are in-
serted among the figures. Towards the edge of the
side that points to the south there is a schematized
zoomorph with a spiral tail, and an anthropomor-
phic mask with an emerging zoomorphic element

("alter ego”).

A large shield-shaped figure, engraved deeply
and joined to the bundle of undulating curved
lines (probably a solar symbol) dominates an iso-
lated group of double spirals. At the center there
is a small, very stylized masculine anthropomorph
without arms, and beside it —toward the side that
points north— the bundle of parallel curved lines
closes in concentric spirals that insert a probable

anthropomorph.

In the upper part, a double spiral that unwinds

from the same group closes the composition.

In the lower part, there is a smooth 0.50 x 0.45 m
area where symbols from the contiguous group of

curved lines were probably intended to be erased.

In the lower right zone, a solar symbology domi-
nates two engravings of coupled serpents that are
probably in relation to each other and include a

solar symbol.

This sector ends with a single foot that points down-

ward and a double spiral that forms a central ring.

a. Los elementos serpentiformes del sector IV estan aso-
ciados al elemento del agua y a los rios. / Serpentine
elements from sector IV are associated with the element
of water and rivers.

b. Los elementos escudiformes del sector lll estan aso-
ciados a las particiones de territorios. / Shield-shaped
elements from sector Il are associated with territorial
partitions.
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Consideraciones

Los nueve sectores analizados en la pared rocosa
presentan analogias simbdlicas, a pesar de su elabo-

racion en fases distintas.

La roca esté ubicada en un lugar aislado en la cuen-
ca del rio, esta zona efectda dos recodos en dngulos
rectos, contra las empinadas colinas circundantes y fue,

probablemente un lugar de culto milenario.

La concentracién de los grabados es bastante homo-
génea. Solo los sectores |, | Ay | AB tienen figuras

aisladas con una simbologia simple e incisiva.

La hermeticidad de los signos simbdlicos es total: el
Unico medio para efectuar un intento de interpreta-
ciéon es la comparacion con analogias, tanto en area

amazdnica como en territorio andino y costero.

En la gran pared de Pusharo no hay representa-
ciones de armas, animales cazados o escenas de
caceria simbdlica; todo pertenece a un rito descono-
cido para nosotros, pero del cual podemos teorizar

algunos elementos interpretativos panamericanos.

SIMBOLOS REPRESENTADOS E HIPOTESIS
INTERPRETATIVAS

La doble espiral

Esta presente en todos los sectores mayores con
curvas en sentido contrario, en forma de “S”
(excepto en el | A); se encuentra en casi toda la
creencia amazodnica como simbolo meteoroldgico
ligado a la lluvia, y tormentas. El ejemplo més claro
estd en el Sector |, en donde la simbologia simple
y esencial reline al gran antropomorfo (tal vez la
divinidad mayor) bajo cuyo brazo se encuentra el
simbolo de la lluvia y del sol (quizas los circulos

concéntricos puedan ser emblema de fertilidad),

Considerations

The nine sectors analyzed on the rock wall present
symbolic analogies, despite having been produced

in different periods.

The rock is located at an isolated place in the riv-
er basin, which in that area makes two right-angle
bends against the surrounding steep hills. this place

was probably a millennial place of worship.

The concentration of engravings is quite homoge-
neous. Only sectors |, I-A, and |-AB have isolated

figures with simple and incisive symbology.

The symbolic signs totally hermetic: the only way an
interpretation can be achieved is by analogies with
other symbols from the Amazonian area or from the

Andes and the coast.

On the great wall of the Pusharo there are no repre-
sentations of weapons, hunted animals, or symbolic
hunting scenes; everything belongs to a ritual un-
known to us, but from which we can theorize some

pan-American interpretive elements.

REPRESENTED SYMBOLS AND
INTERPRETIVE HYPOTHESES

The double spiral

It is present in all major sectors with curves in op-
posite directions and an “S” form (except in | A); it
is found in almost all Amazonian belief systems as

a meteorological symbol linked to rain and storms.
The best example is in Sector |, where simple and
essential symbology connects a large schematized
feline with spiral limbs and tail large to an anthropo-
morph (perhaps the main deity) that has the symbol
of rain and sun under his arm (the concentric circles

may be an emblem of fertility).

con el gran felino esquematizado con extremidades

y cola en espiral.

El simbolo de la doble espiral es de todos modos,
también, el glifo esencial que resume la funcién del
"doble yo” con su imagen de alter ego, sea antro-

pomorfa o zoomorfa.

La espiral vuelta hacia abajo, que tiene una estrecha
relacién con fenémenos meteorolégicos, a menu-
do esta acoplada a simbolos en forma de cruz con

significado similar.

En el rio Queros (Alto Madre de Dios) existe un im-
portante petroglifo entre cuyos iconos resaltan dos

“S" y varias espirales relacionadas con circulos.

En los sectores I, Il A, Il B esté insertada en figuras
con formas de mascaras como elemento ocular y
muchas veces simboliza directamente el alter ego

como Unico sujeto esquematico.

Dobles espirales méas complejas se encuentran en el
sector Il A; en el IV se insertan en los haces de lineas

paralelas onduladas.

Espirales simples

El simbolo universal de la espiral asume en Pusharo
significados similares a lo de las formas de doble
espiral. Excluyendo la representacion del alter ego
expresa, sin embargo, una relacién meteorolégica

con el agua y el viento.

Es el emblema mas recurrente en todos los sectores
de la pared rocosa, a menudo como parte final en
representaciones en forma de serpientes, y puede
asumir formas elipticas (sector | AB), circulares (sec-

tor Il), rectangulares (sectores Il A -l B).

Interesante es la relacién con los zoomorfos en

los cuales contribuye a evidenciar los poderes

An any case, the double spiral symbol is also the
essential glyph that summarizes the function of the
“double self” with the image of its alter ego, wheth-

er it be anthropomorphic or zoomorphic.

The downward-turned spiral, which has a close relation-
ship with meteorological phenomena, is often coupled

with cross-shaped symbols that have a similar meaning.

On the Queros River (Alto Madre de Dios) there is an
important petroglyph among whose more outstand-
ing icons are two “S” symbols and various spirals

that are related to circles.

In sectors I, Il A, Il B the double spiral is inserted in
mask-shaped figures as an ocular element that often
directly symbolizes the alter ego as the only sche-

matic subject.

More complex double spirals can be found in sector
[l A, and also in sector IV where they are inserted in

the bundles of parallel undulating lines.

Simple spirals

In Pusharo, the universal symbol of the spiral as-
sumes similar meanings to those of the double spiral
forms. However —and excluding the representation
of the alter ego,— it expresses a meteorological rela-

tionship with water and wind.

The spiral is the most recurrent emblem in all sec-
tors of the rock wall, often as the final part of ser-
pent-shaped representations; it can appear in ellip-
tical forms (sector | AB), circular forms (sector Il), or

rectangular forms (sectors Il A — 1l B) forms.

Interestingly its association to zoomorphs emphasiz-
es the magical powers of the represented animals
(sector IV). Itis also frequent in phytomorphic images
(sector IV), where it is coupled with double spirali-

form figures.
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Serpentiforme / Serpentiform
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Esquema comparativo de las simbologias en los grabados rupestres. / Comparative scheme of symbologies in rock engravings.

125

Paleoamazonia



126

ejuozeweos|ed

magicos cotejables en los animales representados
(sector IV). Es también frecuente en las imagenes

espiraliformes.

Forma de serpientes

En la roca de Pusharo existen numerosas represen-
taciones aisladas de serpientes con dimensiones

extraordinarias.

A partir del sector | AB, y en todos los siguientes,
aparecen imagenes onduladas cuyas caracteristicas
adquieren decididamente formas de serpientes (a
menudo estan representados también los ojos y la
boca). Se encuentran disefios lineales (sectores | AB,
IV) o de doble serpiente cruzada (sectores II, Il A, Il
A); notable también la imagen de la serpiente labe-

rintica vertical en el sector Ill.

Su frecuencia es méas marcada en los sectores que
pertenecen a una simbologia mas tardia y se con-
vierte en el sector IV en el elemento constituyente
de los haces paralelos ondulados, con terminaciones

espiraliformes.

También esta iconografia se puede referir al sig-
nificado de elementos meteoroldgicos y a veces
configura el elemento al cual se conecta la divinidad

o el ser representado.

En el sector Il A |a serpiente esté acoplada al simbo-
lo en forma de cruz y al tetradigito y se le sobrepone
una cabeza con plumas o cabellos, también éstos

serpentiformes.

Antropomorfos

Simbologias antropomérficas aisladas (excepto la
gran figura del sector I) son bastante raras en los
petroglifos de Pusharo. Predominan mascariformes y

antropizaciones de simbologias solares.

Serpent shapes

On the Pusharo rock there are numerous represen-
tations of the serpent, which can be isolated or

have of unusual dimensions.

From sector | AB onward, there are undulating
images with decidedly serpent-like features, the
eyes and mouth often being represented. In sec-
tors | AB, IV there are linear designs; in sectors I,
[l A, Il A there are double crossed serpents; and
in sector Il there is a remarkable image of a verti-

cal labyrinthine serpent.

They are more frequent in the sectors with less an-
cient symbology. In sector IV they have spiral-like
terminations and are the constituent element of

the parallel undulating bundles.

This iconographic symbol can also represent a
meteorological element, and sometimes it is the
element to which the deity or represented being

connects.

In sector Il A the serpent is coupled with the
cross-shaped symbol and the tetradigit, and is
superimposed by a head with serpentiform feath-

ers or hair.

Anthropomorphs

In the Pusharo petroglyphs mask-like symbols and
anthropizations of solar symbols predominate,
with isolated anthropomorphic symbols being
quite rare, except for the large figure in sector |,
which certainly represents a deity joined to mete-
orological symbols and the underlying feline; in
sector | AB this figure is coupled with the hydric
symbol and, in the mask-like symbol below it, is
represented by serpent-like shape that delineates

the ocular globes.

La figura grande del sector | expresa seguramente
una divinidad unida a los otros simbolos meteoro-
l6gicos y al felino subyacente; en el sector | AB esta
acoplada al simbolo hidrico y, en el mascariforme
mas abajo, esta constituida por el serpentiforme que

delinea los globos oculares.

Antropomorfos sin brazos (sectores Il y IV), cabezas
sin cuerpo (sectores Il B, IIl, Il A) y composiciones
siempre ligadas por una simbologia zoofitomor-

fa (sector Ill), indican una cultura seguramente no
antropocéntrica, sino que considera al hombre como
elemento fragmentario y menor del panteén natural

que lo rodea.

En el sector Ill es peculiar la figura del danzante,
representada unida por una linea curva al resto de la

composicion.

En el sector lll A la esquemética figura femenina ten-
dida tiene, probablemente, significado de fertilidad
terrestre o animal (simbolo del doble cuadrado con

copela central entre las piernas).

El pequefio antropomorfo aislado en el sector Il A
estd probablemente en relacién con el zoomorfo

caudado ubicado ligeramente mas abajo.

Zoomorfos y fitomorfos

Las representaciones zoomorfas, exclusivamente
simbdlicas, se encuentran aisladas, principalmente
en forma de felino (sectores I, IIl A) o bien en esce-

nas complejas como en el caso del sector Ill.

En el sector IV aparece un simio con cola espiralifor-
me, representacion panamericana relacionada con la

potencia generadora.

La frecuencia de representaciones de animales se
explicaria por la creencia difundida de que las almas

de los muertos pasan al cuerpo de animales los

Anthropomorphs without arms (sectors Il and V),
heads without body (sectors Il B, IlI, IIl A), and
compositions always related to each other by
means of zoophytomorphic symbology (sector Ill),
indicate a culture that was certainly not anthro-
pocentric and considered man a fragmentary and
minor element of the natural pantheon that sur-

rounded him.

In sector Il the figure of the dancer joined by a

curved line to the rest of the composition is peculiar.

In sector Il A the schematic recumbent female
figure probably has the meaning of terrestrial or
animal fertility (symbol of the double square with

a central cupel between the legs).

The small isolated anthropomorph in sector Il A is
probably related to the caudated zoomorph locat-

ed just below it.

Zoomorphs and phytomorphs

The zoomorphic representations are exclusively
symbolic; they appear isolated, mainly as felines

(sectors I, Il A) or in complex scenes (sector Ill).

In sector IV there is a monkey with spiraliform tail,
a pan-American representation related to genera-

tive potency.

The frequency of the animal representations could
be explained by the widespread belief that the
souls of the dead pass to the bodies of animals,
which thus become harmful to man (as happens
with the demons of nature and the diseases). The
masks are representations of the beings themselves,

and serve to neutralize them (Preuss, 1929)2.

2 K. Th. Preuss, German archaeologist. In 1913 he studied
the San Agustin Culture in Colombia, conducting the first
scientific expedition there. His work Prehistoric Monumen-
tal Art was published in German in 1929 and translated into
Spanish in 1931. In the final part of his work, he makes a
comparative study between the San Agustin civilization and
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cuales se vuelven dafiinos para el hombre. De esa
forma son considerados también los demonios de
la naturaleza y las enfermedades. En este caso las
maéscaras son representaciones de los seres mismos

y sirven para neutralizarlos (Preuss, 1929).

En la cultura San Agustin (Colombia) el jaguar repre-
senta la tierra; la serpiente es, junto con laranay la

iguana, portadora de lluvia.

Los grafitos de fitomorfos en la roca de Pusharo son
pocos y se diferencian de las simbologias que pue-
den compararse més facilmente en la costa occiden-

tal sudamericana.

Alter ego y antropozoomorfos

El concepto de alter ego o “doble yo” existe en

toda el area centro y sudamericana.

Las manifestaciones son muy distintas: del
animal puesto en los hombros del personaje
(Ometepe, Nicaragua)?, a la cabeza del perso-
naje aprisionada entre las fauces del animal

(toltecas, aztecas)*.

Las representaciones mas tardias se encuentran

en la escultura de Chontales y en Zapatera

2 K. Th. Preuss, arquedlogo aleman. En 1913 estudio la
Cultura de San Agustin, en Colombia, realizando alli la
primera expedicién cientifica. Su obra Arte Monumental
Prehistérico fue publicada en aleman en 1929 y traducida
al castellano en 1931. En la parte final de su obra hace un
estudio comparativo entre la civilizacion de San Agustin y
otras culturas de América.

3 En Ometepe, isla del Lago Nicaragua, hay numerosas
estatuas-estelas, con representaciones de personajes hu-
manos solos o personas asociadas a animales (dguila, coyo-
te, jaguares).

4 Los toltecas fueron un pueblo que ocupd el area vecina a
la actual Ciudad de México. Herederos culturales de las tra-
diciones de Teotihuacan, fundaron la ciudad de Tula en 900
d. C., aproximadamente. Todo su arte se encuentra satura-
do por la imagen del dios Quetzalcdatl, la serpiente emplu-
mada, una de las divinidades mas complejas del antiguo
México. Muchas veces estd representado con un semblante
humano entre las fauces de una serpiente.

In the San Agustin culture (Colombia) the jaguar rep-
resents the earth, and the serpent (together with the

frog and the iguana) is bearer of rain.

The phytomorphic graffiti on the Pusharo rock are
few. These symbols are different from others that
can be compared more easily to those from the

South American western coast.

Alter egos and anthropozoomorphs

The concept of alter ego or “double self” exists

throughout Central and South America.

Its manifestations are very different: from the ani-
mal placed on the shoulders of a personage (e.g.
Ometepe, Nicaragua)® to a personage’s head

being imprisoned between an animal’s jaws (e.g.

toltecs, aztecs)*.

Later representations are found in the Chontales
sculpture and at Zapatera (Nicaragua), where the
“crest” maintains a zoomorphic emblem, but the

animal’s body has disappeared.

Without doubt, the alter ego is an ancient symbol;
it is frequently found in the rock incisions of Central
America (where it is a typical motif of the Pre-Clas-
sic Maya art), Honduras, Costa Rica, and Colombia
(San Agustin). In the San Agustin culture these fig-
ures are the essential complement or “second self”

of the god or man represented in a statue.

other cultures of the Americas.

3 In Ometepe, an island in Lake Nicaragua, there are nu-
merous statue-stelae with representations of human figures,
alone or with animals (eagle, coyote, jaguars).

4 The toltec people occupied the area near present-day
Mexico City. Cultural heirs to the traditions of Teotihuacan,
they founded the city of Tula around 900 A.D. All their art
is saturated with the image of the god Quetzalcoatl, the
feathered serpent, one of the most complex deities of an-
cient Mexico. He is often represented with a human counte-
nance and serpent jaws.

Elementos de alter ego en la parte superior de la roca de Pusharo. / Alter ego elements in the upper part of the Pusharo rock.
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(Nicaragua) donde el “copete” mantiene un em-
blema zoomorfo, pero ha desaparecido el cuerpo

del animal.

Se trata, sin duda, de unasimbologia antiquisima
que se encuentra frecuentemente también en las
incisiones rupestres centroamericanas, siendo
un motivo tipico del arte Maya Pre-Clasico, de
Honduras, Costa Rica y San Agustin. En la cultu-
ra agustiniana estas figuras son el complemento
esencial o “segundo yo” del dios o del hombre

representado en estatuas.

En Pusharo el simbolo del “alter ego” esté expre-
sado en modo muy diferente entre una com-
posicion y otra ademaés aparece en todos los
sectores. Es seguramente uno de los simbolos
mas importantes de la pared grabada, conecta-

do a la intemperie (viento, agua, lluvia).

El felino y las huellas de animales

El culto del felino, que se extendié en toda el
area centro y sudamericana, fue probablemente
de procedencia silvestre. En época muy antigua
(1500-100 a.C.) se encuentra ya en las culturas
chavin, sechin, narrio y pukara. Posteriormen-
te es adoptado también por todas las culturas

andinas y costeras.

En Pusharo aparece, bajo distintas formas, en
casi todos los sectores: en su totalidad, aunque
esquematicamente, en los sectores Iy Il A, o
como mascariformes estilizados en los sectores
I, 1A, I B, lll A. También es simbolizado con
su huella, en los sectores Il, Il Ay IV, tal vez aco-

plada al simbolo del tridigito o del cruciforme.

Se observan también huellas de otros animales.
Por lo general son tridigitos o tetradigitos a su

vez asociados con emblemas cruciformes.

In Pusharo, the alter ego symbol appears in all
sectors, but is expressed very differently from one
composition to another. It is one of the most im-
portant symbols of the engraved wall, being relat-

ed to the weather (wind, water or rain).

The feline and animal tracks

The feline cult, which extended throughout Central
and South America, was probably of sylvan origin.
By 1500 to 100 BC it is present in the chavin, sechin,
narrio and pukara cultures, and was later adopted by

all the Andean and coastal cultures.

As mentioned above, in Pusharo it appears in differ-
ent forms in almost all sectors: complete (although
schematically) in sectors | and lll A, or as stylized

mask-like figure in sectors I, Il A, Il B, lll A.

In sectors II, Il Aand IV it is also symbolized coupled

with the tri-digit symbol or the cruciform symbol.

There are also tacks of other animals, generally
tri-digits or tetra-digits in turn associated with cruci-

form emblems.

Mascariforme y escutiforme

Las representaciones de mascariformes
y escutiformes pueden relacionarse a la
simbologia del alter ego y del culto del
agua. En los sectores lll, lll Ay IV sélo tres

escutiformes son la excepcién.

En el sector lll se encuentra una representacion sur-
cada por lineas paralelas que crean zonas triangu-
lares y romboidales. Internamente hay grupos de

copelas y circulos cuyo nimero varia de uno a seis.

Estas composiciones han sido interpretadas de
maneras muy distintas. Por ejemplo, se quiso

atribuirles el valor de signos pre-numéricos.

El escutiforme presente en el sector Ill A esta
dividido en cuatro partes y probablemente se
une a la simbologia cruciforme con una linea

curva que se cruza con otra subyacente.

El Gltimo escutiforme (sector V) es circular y

unido al haz de lineas curvas paralelas.

Simbologias solares

El emblema solar es otro elemento universal,
pero que en Sudamérica y en el Perl adquiere

una expresion tipica.

Generalmente esté simbolizado por un circulo
o rectangulo con los vértices redondeados, de
donde sale una linea curva, a menudo ondula-
da, relacionada probablemente a su movimien-
to. Esto es evidente sobre todo en los sectores |
A, 1 AB, Il A (con doble rectangulo) y IV.

A veces, esté representado por mas circulos con-
céntricos y en el caso de los grabados de Pusha-

ro ha sido clasificado asi (también en el sector ).

Mask-like and scutiform

Mask-like and shield-like representations can be
related to the alter ego symbology and the water
cult with only three exceptions located in sectors I,
[l A and IV.

The representation in sector Il is furrowed by parallel
lines that create triangular and rhomboidal zones. In-
side it, there are groups of cupels and circles whose

number varies from one to six.

These compositions have been interpreted in very
different ways. For example, they have been attribut-

ed the value of pre-numerical signs.

The scutiform present in sector Ill A is divided into
four parts and is probably joined to the cruciform
symbology by a curved line that crosses with anoth-

er, underlying line.

The scutiform in sector IV is circular and is joined to

the bundle of parallel curved lines.
Solar symbologies

The solar emblem is another universal element. How-
ever, in South America and Peru it is expressed in a

typical way.

Generally it is symbolized by a circle or rectangle
with rounded vertices, out of which emerges a
curved line, often undulating, which is probably in-
dicative of its movement. This is evident especially in

sectors | A, | AB, Il A (with a double rectangle) and IV.

Sometimes it is represented by multiple concentric
circles, and in the case of the Pusharo engravings has

been classified as such (also in sector Il).
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Copelas

El sector donde las copelas representan una
simbologia compleja es el | AB, con una con-
centracién seguramente relacionada al movi-
miento del emblema solar y la figura que alli se
encuentra, cuyo significado numérico debe asu-
mir un notable valor (seis y ocho). En el limite
inferior hay otra concentracién de copelas; un
grupo de tres pequefias, una separada (aislada
a la derecha del mascariforme) y otras siete en

esquema cruciforme con un apéndice vertical.

Se han encontrado otras en el sector Il, relacionadas

con un probable antropomorfo.

En el sector Il B tienen un significado indescifrable,

distinto entre los dos alter ego mascariformes.

En el sector Ill las copelas aisladas o en grupo exaltan
la escena con los dos antropomorfos constituyendo la
parte de mas relieve de la zona, unida con la cabeza
del primer ser (;una divinidad?) que tiene en el centro
del pecho una copela enigmatica. El segundo an-
tropomorfo presenta centralmente en la cabeza una

Unica copela, como si fuera un ser monocular.

Otras cupulas significativas se encuentran en la
figura del danzante y en el escutiforme de sectores

romboidales con significado numérico.

Hay también cuatro copelas préximas al serpenti-
forme vertical, con un probable significado plu-

vio-magico.

En el sector Ill A hay un grupo de tres copelas
cerca de la cabeza del personaje femenino ten-
dido y una cuarta aislada préxima al escutiforme

con simbologias de cruz.

En el sector IV aparecen al final de una linea

curva, con tres terminaciones espiraliformes.

Cupels

The cuples represent complex symbology in sector |
AB. Here, their concentration is certainly related to the
movement of the solar emblem and the figure found
there, whose numerical meaning must assume a nota-
ble value (six and eight). There is another concentra-
tion of cupels toward the lower edge: a group of three
small ones, one that stands apart (isolated to the right
of the mask-like symbol), and seven others with verti-

cal a appendage, ordered in a cruciform scheme.

Others that have been found in sector Il related to a

probable anthropomorph.

In sector Il B they their meaning is indecipherable
and different for each one; they are placed between

the two mask-like alter egos.

In sector lI, the isolated or grouped cupels exalt the
scene (together with the two anthropomorphs), con-
stituting the more important scene; they are joined to
the head of the first being (probably a deity) ~which
has an enigmatic cupel in the center of its chest. The
second anthropomorph has a single cupel in the mid-

dle of its head, which suggests a monocular being.

Other significant cupels are found in the dancer fig-
ure and in the scutiform of rhomboidal sectors with

numerical meanings.

There are also four cupels next to the vertical ser-
pent-like shape, with probable has a pluvio-magical

meaning.

In sector Ill A there is a group of three cupels near
the head of the recumbent female character, and a
fourth cupel isolated next to the shield-like symbol

with cross symbologies.

In sector IV they appear at the end of a curved line,

and have three spiral-like terminations.

El proceso de
levantamien-
to analdgico

permitié un
registro muy
detallado. /
The analog
survey pro-
cess allowed a
very detailed
record.
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El “glifo IK”

Se le denomina” glifo IK” a un simbolo panamerica-
no en forma de “T", utilizado especialmente en el
area centroamericana, como emblema de divinida-
des o seres con notable importancia social (guerre-

ros, sacerdotes).

Esta presente en los grabados rupestres de Nica-
ragua y, aln mas, como elemento ornamental o
simbdlico en la estatuaria de Ometepe y de Chonta-
les. En época tardia toma forma de verdadero glifo

especialmente en la simbologia maya.

En el sector Il B de los grabados de Pusharo apare-
ce como elemento base de los alter ego y otras dos

veces mas.

También en el sector lll se convierte en elemento
del mascariforme mas alto, pero es mas evidente en
el sector | AB, donde esté aislado y mantiene una

estructura propia mas definida.

Viviendas y villorrios

Con este término se indica la doble linea cruzada,
presente en el sector | A'y mas evidente en el sector
Il donde esté acoplada con un antropomorfo y una

copela.

Este simbolo recuerda el sistema de construccién
de los habitantes de la selva, utilizado durante las
cacerias: cuatro palos cruzados de cafia brava, uni-
dos por un palo central, cubierto todo con grandes

hojas de crisneja.

Las representaciones de los esquemas cuadriformes
multiples (como en los sectores Il Ay IV) recuer-
dan, en cambio, el sistema de construccién de los
villorrios de varias poblaciones amazénicas, donde
se utilizan palafitos ordenados ritmicamente en filas

paralelas con recorridos de unién entre ellas.

The "IK glyph”

The “IK glyph is a pan-American T-shaped symbol.
It is used especially in the Central American area,
as an emblem of the deities or of socially important

beings (e.g. warriors, priests).

In Nicaragua, it is present in the rock engravings and
as an ornamental or symbolic element in the Om-
etepe and Chontales statuary. In later times it took
the form of a true glyph, especially in the mayan

symbology.

In sector Il B of the Pusharo engravings it appears
as a base element of the alter egos, and two other

occasions.

Also in sector lll, it appears as an element of the
highest mask-like symbol. It is more evident in sec-
tor | AB, where it is isolated and maintains a more

defined, proper structure.

Dwellings and villages

This term refers to the double crossed line, which is
present in sectors | A and, more evident, in sector .
In sector Il it is coupled with an anthropomorph and

a cupel.

This symbol recalls the construction system that the
rainforest’s inhabitants built to be used during their
hunting sorties: four crossed poles of cane, joined
by a central pole, all covered with plaits made of big

leaves (crisnejas).

On the contrary, the representations of multiple
quadriform schemes (as in sectors Il A and V) recall
the construction system used in the villages of
various amazonian populations, whose stilt houses
were ordered rhythmically in parallel rows, with

joining paths between them.

El elemento escudi-
forme del sector Il
revela una diferencia-
cién de uso de los es-
pacios cuadripartidos.
/ The shield-shaped
element from sector
lll reveals a differen-
tiation in the use of
quadripartite spaces.
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Laberintos

Mas que verdaderos laberintos, los haces de gra-
bados paralelos o con terminaciones en espirales
multiples deben considerarse lineas o recorridos de

unién entre varias figuras.

Son més recurrentes en los sectores I, Il B, lll y IV.
Se observa también en el sector Il el serpentiforme
vertical, con forma de laberinto no espiraliforme,
y en los sectores Il Ay Il B resaltan esquemas que

tienden mas a formas de laberinto.

: ¢

r Vs

Labyrinths

More than real labyrinths, the bundles of paral-
lel engravings or of multiple spiral terminations
should be considered lines or joining paths be-

tween the various figures.

They are more recurrent in sectors I, Il B, Il and
IV. In sector Ill there is also a vertical serpent-like
symbol with a non-spiraliform labyrinth, and in

sectors Il A and Il B there are schemes that tend

to take a labyrinthine shape.

El levantamiento en equipo

de Orefici y Pieri permitié un
registro analégico completo de
la secuencia de los petroglifos
de Pusharo. / The team survey
by Orefici and Pieri allowed a
complete analog record of the
sequence of Pusharo petro-

glyphs.

Conclusiones

Los grabados rupestres de Pusharo representan
un santuario litico amazénico de gran importancia,
que refleja la transicién de una sociedad de ca-
zadores-recolectores a una cultura mas compleja,
conectada a un mundo simbdlico y religioso y en
relacion con tradiciones arcaicas andinas, sud y

centroamericanas.

Se supone que este lugar haya sido por un periodo
larguisimo un sitio de culto, dedicado a divinidades
relacionadas con acontecimientos meteorolégi-

cos bien definidos, culto expresado mediante un
lenguaje hermético y esquemaético, cuya simbologia

constituye un logos complejo y maduro.

Los litoglifos de Pusharo demuestran como el arte
rupestre amazonico tiene una evolucién que va des-
de el naturalismo (gran antropomorfo del sector )
hacia una simbologia més abstracta y compleja que
puede datarse en época mas reciente, haciendo
suponer que pertenezcan a los primeros siglos de

nuestra era (sectores desde el Il al IV).

Lamentablemente no hay superposiciones de lineas
o esquemas figurativos y, por lo tanto, el Unico ele-
mento para establecer una cronologia relativa es la
fractura de la roca que ha eliminado naturalmente

paginas de historia grabada, substituidas luego con

otras que han expresado una simbologia renovada.

La selva ha sido por milenios teatro de un mosaico
humano temporalmente variable, que ha contribui-
do a la difusiéon y asimilacién de conceptos, simbo-

los y sistemas distintos de expresion.

Conclusions

The Pusharo rock engravings are an Amazonian

lithic sanctuary of great importance, one that re-
flects the passage from a hunter-gatherer society
to a more complex culture, and relates to a sym-
bolic and religious world and to archaic Andean,

South American and Central American traditions.

Supposedly this place was a site of worship for a
very long period, dedicated to deities related to
well-defined meteorological events. The worship
was expressed through a hermetic and schematic
language whose symbology constitutes a complex

and mature logos.

The Pusharo lithoglyphs prove how Amazonian
rock art evolved from naturalism (the large anthro-
pomorph in sector |) toward a more abstract and
complex symbology that can be dated to more
recent times, probably the first centuries of our

era (sectors Il to V).

Because unfortunately there are no superpositions
of lines or figurative schemes, the only element
that allows us to establish a relative chronology is
the rock fractures that have eliminated pages of
engraved history in a natural way (these figures
were successively replaced with others that ex-

pressed a renewed symbology).

For millennia, the Amazonian rainforest has been
the theater of a temporally variable human mosaic
that has contributed to the diffusion and assimi-
lation of different systems of concepts, symbols,

and ways of expression.
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Proceso de calco con laminas de polietileno o de aceta-
to. Luego eran fotografiadas en un laboratorio para ser
reproducidas a escala en papel. / Tracing process with
polyethylene or acetate sheets. They were then photo-
graphed in a laboratory to be reproduced at scale on

paper.
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El bosque p._'i_nt_ddo en el
tiempo profundo |

The 'Painte'_d Forest in Deep Time

JOSE IRIARTE

Introduccion

Este capitulo sirve como una reflexion—un espa-

cio para compartir y explorar un conjunto de ideas
relacionadas entre si que han tomado forma gradual-
mente a través de mi investigacion y estudios en co-
laboraciéon durante las dltimas décadas. Estas ideas
se originan a partir de dos lineas principales de in-
vestigacion. La primera son nuestras investigaciones
arqueoldgicas sobre como las sociedades precolom-
binas complejas han moldeado los bosques amazo-
nicos, especialmente como parte del proyecto PAST
(Iriarte, 2024; Iriarte et al, 2020; Maezumi et al, 2018;
Watling et al, 2024). Esto incluye el reciente descu-
brimiento de las llamadas “ciudades verdes” ocultas
bajo el dosel del bosque —vastos paisajes urbanos
que no fueron detectados hasta el advenimiento de
la tecnologia lidar (Iriarte, 2024; Primers et al, 2022).
La segunda linea de investigacion surge de mi cre-
ciente interés por el arte rupestre de La Lindosa y los
origenes de las cosmovisiones amazénicas, que he
explorado como parte del proyecto LASTJOURNEY
(Hampson et al, 2024; Iriarte et al, 2022; Robinson et
al, 2024). Este viaje intelectual ha evolucionado a la
par que mis conversaciones continuas con las comu-
nidades indigenas y mi creciente compromiso con

la literatura etnografica de la Amazonia colombiana.
Estas discusiones y textos me han llevado a pen-

sar mas profundamente sobre las eco-cosmologias
indigenas amazoénicas— especialmente en vista de la

apremiante crisis climatica.

Introduction

This chapter serves as a reflection—a space to sha-
re and explore a set of interconnected ideas that
have gradually taken shape through my research
and collaborations over the last decades. These
ideas originate from two principal lines of inquiry.
The first stems from our archaeological investiga-
tions into how complex pre-Columbian societies
have shaped Amazonian forests, particularly as
part of the PAST project (Iriarte, 2024; Iriarte et

al, 2020; Maezumi et al, 2018; Watling et al, 2024).
This includes the recent revelation of so-called
“green cities” hidden beneath the forest canopy—
vast urban landscapes that remained undetected
until the advent of lidar technology (Iriarte, 2024;
Primers et al, 2022). The second line of inquiry
arises from my growing interest in the rock art of
La Lindosa and the origins of Amazonian cosmovi-
sions, explored through the LASTJOURNEY project
(Hampson et al, 2024; Iriarte et al, 2022; Robinson
et al, 2024). This intellectual journey has evolved in
tandem with ongoing conversations with Indige-
nous communities and my increasing engagement
with the ethnographic literature of the Colombian
Amazon. These discussions and texts have led me
to think more deeply about Amazonian Indigenous
eco- cosmologies—particularly in the face of the

pressing climate crisis.
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Eco-cosmologias y la cosmovision amazénica

Los pueblos indigenas amazdnicos perciben el
mundo natural de maneras que difieren profunda-
mente de los paradigmas cientificos occidentales. Su
conocimiento de la ecologia se basa en la creencia
de que todos los elementos del ambiente —ani-
males, plantas, rios, montafias y otras entidades no
humanas— son sensibles y poseen agencia. Estos
seres no humanos no son componentes pasivos del
ambiente, sino participantes activos en dar forma 'y
mantener el equilibrio del mundo (p. ej., Descola,
1996: Viveiros de Castro, 1996).

Los principios clave a la base de la comprensién ecolo-
gico-cultural indigena en la Amazonia colombiana han
sido clara y eficazmente resumidos por Rodriguez y
colegas (2007), y pueden ser expresados sintéticamen-
te de la siguiente manera: La energia vital se entien-
de como finita y debe circular continuamente entre
todos los seres de la naturaleza para poder asegurar la
vitalidad y el equilibrio del mundo. Se cree que cada
entidad dentro del mundo natural estd gobernada

por un duefio espiritual, y ningln recurso puede ser
usado sin obtener el permiso de estos guardianes.

Los custodios espirituales mantienen la integridad de
la naturaleza a través de varios medios, incluyendo la
capacidad de infligir enfermedad cuando el equilibrio
se perturba. Cada grupo étnico tiene responsabili-
dades rituales especificas que son esenciales para
mantener la armonia dentro de su territorio. En esta
cosmologia, los chamanes sirven como intermediarios
entre humanos y los seres espirituales que supervisan
el mundo natural, y mediante sus actos simbdlicos y

rituales negocian y preservan el equilibrio.

Adicionalmente, cada grupo honra a sus ancestros
espirituales, que a menudo estan asociados a espe-
cies forestales especificas; a estos ancestros se les
adora como abuelos y se le ve como custodios de
la sabiduria ancestral. El chaman y activista yano-

mami Davi Kopenawa expresa con hermosura el

Eco-cosmologies and the Amazonian
Worldview

Amazonian indigenous peoples perceive the na-
tural world in profoundly different ways compared
to Western scientific paradigms. Their ecological
knowledge is underpinned by the belief that all ele-
ments of the environment—animals, plants, rivers,
mountains, and other non-human entities—are sen-
tient and possess agency. These non-human beings
are not passive components of the environment, but
active participants in shaping and maintaining the
balance of the world (e.g., Descola, 1996; Viveiros
de Castro, 1996).

The key principles that form the foundation of the
indigenous ecological-cultural understanding in
the Colombian Amazonia are clearly and effectively
summarised by Rodriguez and colleagues (2007).
They can be summarised as follows. Life energy is
understood to be finite and must circulate conti-
nuously among all beings in nature, ensuring the vi-
tality and balance of the world. Every entity within
the natural world is believed to be governed by a
spiritual owner, and no resource may be used wi-
thout obtaining permission from these guardians.
These spiritual custodians uphold the integrity of
nature through various means, including the ability
to inflict illness when the balance is disturbed. Each
ethnic group carries specific ritual responsibilities
that are essential for maintaining harmony within
their territory. In this cosmology, shamans serve as
intermediaries between humans and the spiritual
beings who oversee the natural world, employing
symbolic and ritual acts to negotiate and preserve

equilibrium.

Additionally, every group honours its spiritual
ancestors, often associated with particular forest
species; these ancestors are revered as grandpa-
rents and seen as custodians of ancestral wisdom.

Similarly, the yanomami shaman and activist Davi

El Panel de los Dantas en Cerro Pinturas, La Lindosa, Amazonia colombiana.
The Dantas Panel in Cerro Pinturas, La Lindosa, Colombian Amazon.

papel central del bosque en estas eco-cosmologias.
En su libro El Cielo que Cae (Kopenawa & Albert,
2013), nos dice: «El bosque esta vivo. Tiene un alma.
Respira, habla y suefia como nosotros»; «Los arboles,
los rios y las montafias no son solo cosas; son ances-
tros, espiritus y protectores», «Cuando los forasteros
destruyen el bosque, perturban sus espiritus, y sigue
el caos. El cielo puede caer si el bosque desapare-
ce». Estos puntos de vista no estan aislados. Muchas
comunidades indigenas a lo largo de la Amazonia
colombiana tienen perspectivas eco-cosmoldgicas
similares; por ejemplo los tukano (Reichel-Dolmatoff,
1976) y los makuna (Arhem, 1996). Las eco-cosmo-
logias amazdnicas a menudo traen a la mente una
imagen poderosa, como por ejemplo en el caso de

Ulderico Matapi, uno de nuestros colaboradores

Kopenawa beautifully express the central role of
the forest in these eco-cosmologies. In his book
The Falling Sky (Kopenawa & Albert, 2013), he tell
us, “The forest is alive. It has a soul. It breathes, it
speaks, and it dreams like we do’; “The trees, the
rivers, and the mountains are not just things; they

are ancestors, spirits, and protectors.”; "When

outsiders destroy the forest, they disturb its spirits,

and chaos follows. The sky can fall if the forest
disappears.” These views are not isolated. Similar
eco-cosmological perspectives are held by many
Indigenous communities across the Colombian
Amazon, such as the Tukano (Reichel-Dolmatoff,
1976) and the Makuna (Arhem, 1996). Amazonian
eco-cosmologies often bring to mind a powerful

image shared by Ulderico Matapi, one of our local
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locales. Mientras sefialaba al arte rupestre en La
Lindosa, explicd que las huellas de manos en las pa-
redes de los acantilados son mucho mas que simples
expresiones artisticas. Mas bien son receptores de
conocimiento —instrumentos chamanicos a través de
los cuales la gente interactia con todos los seres del
bosque y gobierna su territorio. Asi, esas marcas de
manos reflejan un conocimiento profundo y duradero

del paisaje visto como una presencia viva y espiritual.

¢Qué tan profundamente las eco-cosmologias

han moldeado los paisajes amazénicos?

Lo dicho anteriormente nos lleva a hacernos una pre-
gunta fundamental: ;Hasta qué punto las eco-cos-
mologias indigenas han moldeado los paisajes
amazoénicos durante los milenios transcurridos? En
otras palabras, ;podemos rastrear estos principios
cosmoldgicos al pasado profundo, y podrian estas
eco-cosmologias ofrecer perspectivas valiosas para
la formulacién de estrategias modernas de conserva-

cién y restauracion forestal?

Hacer tal pregunta no es definir a los pueblos indigenas
de manera romantica como «nobles salvajes» que viven
en un aislamiento armonioso, ni reducirlos a estereoti-
pos de primitivismo o desorden. Al contrario, los hallaz-
gos arqueoldgicos recientes —incluidos en una cronolo-
gia que cubre mas de 13 000 afios— revelan una historia
humana dindmica en la Amazonia, rica de innovacién
tecnoldgica, complejidad societal y transformacion del
paisaje (Clement et al., 2015; Iriarte, 2024; McEwan et
al., 2001; Neves, 2022; Rostain, 2012; Schaan, 2012). En
la siguiente seccidn, examinaremos varios estudios de

casos clave que arrojan luz sobre este tema.

Antrosuelos amazénicos

Uno de los primeros hilos en esta linea de investi-
gacién comenzd con nuestro trabajo en las Tierras
Negras Amazonicas (TNAs)— suelos antropogéni-

cos creados a través de actividad humana a largo

collaborators. While pointing to the rock art at La
Lindosa, he explained that the handprints on the
cliff walls are far more than simple artistic expres-
sions. Rather, they are vessels of knowledge—sha-
manic instruments through which people interact
with all beings in the forest and govern their terri-
tory. These markings reflect a deep and enduring
understanding of the landscape as a living and

spiritual presence.

How deeply have eco-cosmologies shaped

Amazonian landscapes?

This brings us to a fundamental question: To what
extent have indigenous eco-cosmologies shaped
Amazonian landscapes over millennia? In other
words, can we trace these cosmological principles
to the deep past, and might they offer valuable in-
sights for contemporary strategies of conservation

and forest restoration?

To ask such a question is not to romanticise Indi-
genous peoples as “noble savages” in harmonious
isolation, nor to reduce them to stereotypes of pri-
mitiveness or lawlessness. On the contrary, recent
archaeological findings—summarised in a timeline
covering over 13 000 years—reveal a dynamic
human history in Amazonia, rich with technologi-
cal innovation, societal complexity, and landscape
transformation (Clement et al., 2015; Iriarte, 2024;
McEwan et al., 2001; Neves, 2022; Rostain, 2012;
Schaan, 2012). In the following section, we will
examine several key case studies that shed light on

this issue.

Amazonian Anthrosols

One of the earliest threads in this line of inquiry
began with our work on Amazonian Dark Earths
(ADEs)—anthropogenic soils created through
long-term human activity. These fertile soils, often

found in patches across the basin, were first studied
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Diagrama esquemético de los principales avances en la Amazonia desde la llegada de los humanos.
El gréfico en la seccién inferior representa la suma de las distribuciones de probabilidad calibradas
para todas las fechas de radiocarbono para la cuenca amazénica. / Schematic diagram of major
developments in Amazonia since the time of human arrival. Graph in lower section represent the
sum of calibrated probability distributions for all radiocarbon dates for the Amazon basin.

plazo. Estos suelos fértiles, a menudo encontrados
en forma de parches a través de la cuenca, fueron
estudiados primero a finales de los afios 1990 y
principios de los 2000 a través de la ciencia de los
suelos. Estos estudios nos revelaron informacion
importante sobre la composicién de estos suelos,
incluyendo la presencia de desechos de basurales,
carbdn vegetal y substratos ricos en biocarbén
(Glaser & Woods, 2004; Woods et al., 2009), pero
la naturaleza del uso de la tierra permanecié poco
clara. Una pregunta clave permanecia sin resolver:
¢Qué tipos de préacticas agricolas sostenibles y de
manejo forestal se practicaban en estos extraor-
dinarios suelos? Para responder ello, armamos un
equipo interdisciplinario que integraba la arqueolo-
gia, la paleoecologia (tanto terrestre como lacustre)

y el anélisis botanico moderno.

through the lens of soil science in the late 1990s and
early 2000s. We gained significant insight into their
composition—midden refuse, charcoal, and biochar-
rich substrates (Glaser & Woods, 2004; Woods et al.,
2009), but the nature of the land use they supported
remained unclear. One key questions remained
unresolved: What kinds of sustainable agricultural
and forest management practices were associated
with these extraordinary soils? To answer this, we
assembled an interdisciplinary team integrating
archaeology, palaeoecology (both terrestrial and

lacustrine), and modern botanical analysis.

By combining fossil records with contemporary
forest data, we sought to uncover the long- term
legacy of land use in Amazonian forests (Maezumi

et al., 2018). Our findings indicate that Indigenous
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Diagrama esquematico de la integracion de las multiples técnicas que se
utiliza para reconstruir paisajes pasados y explorar el legado persistente en
los bosques de hoy. / Schematic diagram of the integration of the multiple
techniques to reconstruction past landscapes and explore the enduring

legacy in today's forests.

Al combinar registros fosiles con datos forestales
contemporaneos, buscamos descubrir el legado

a largo plazo del uso de la tierra en los bosques
amazonicos (Maezumi et al., 2018). Nuestros hallaz-
gos indican que las sociedades indigenas emplearon
distintas practicas sostenibles: el enriquecimiento
del suelo a través de desechos organicos, el enrique-
cimiento forestal con especies Utiles, el desmonte
limitado para cultivos mixtos, y el manejo del fuego
de baja intensidad. Estas estrategias permitieron a
las poblaciones prosperar durante miles de afios sin

que hubiera una deforestacién generalizada.

Un aspecto central de nuestro estudio ha sido el
impacto de las précticas de uso de tierra de las
TNAs sobre la cobertura forestal. Analizando polen

arboéreo y fitolitos —cuerpos microscoépicos de silice

ejuozeweos|ed

societies employed a variety of sustainable practi-
ces: soil enrichment through organic waste, forest
enrichment with useful species, limited clearing
for mixed cropping, and low-intensity fire mana-
gement. These strategies allowed populations to
thrive over thousands of years without widespread

deforestation.

A central focus of our study has been the impact of
ADE land use practices on forest cover. By analysing
arboreal pollen and phytoliths—microscopic silica
bodies formed in plant tissues—we can reconstruct
past vegetation with reasonable accuracy. While
pollen percentages are not a perfect proxy for
forest cover, modern analogues provide useful
benchmarks. For instance, undisturbed forests today

yield over 95% arboreal pollen, whereas tropical
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que se forman en los tejidos vegetales— podemos
reconstruir la vegetacion pasada con razonable
precisiéon. Mientras los porcentajes de polen no son
un indicador perfecto de la cobertura forestal, los
anédlogos modernos proporcionan referencias Utiles.
Por ejemplo, los bosques inalterados hoy en dia pro-
ducen mas del 95% de polen arbdreo, mientras que
las sabanas tropicales (como por ejemplo el Cerrado)
producen entre 30% y 50%. En el Lago Carana, cerca
del rio Tapajos, nuestros datos muestran mas del
90% de polen arbdreo y 85% de fitolitos derivados
de arboles. Estos mismos patrones se repiten en
mdltiples sitios de TNAs a lo largo de la cuenca ama-
z6nica (Gonda, 2018; Iriarte et al., 2020; Maezumi

et al., 2022), incluyendo el &rea alrededor de Iquitos
(Kelly et al., 2018) y numerosos sitios de TNAs estu-
diados por Crystal McMichael y colegas (2012).
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Resumen del registro lacustre del Lago Carana, Tapajoés. /
Summary of the lake record from Lake Carana, Tapajos.

savannahs like the Cerrado register between 30%
and 50%. At Lake Carang, near the Tapajos River,
our data show over 90% arboreal pollen and

85% tree-derived phytoliths— patterns echoed

at multiple ADE sites across the Amazon basin
(Gonda, 2018; Iriarte et al., 2020; Maezumi et al.,
2022), including the area around Iquitos (Kelly et al.,
2018) and numerous ADE sites studied by Crystal
McMichael and colleagues (2012).
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Geoglifos - recintos excavados con patrones
geométricos del SO de la Amazonia

Este patron se extiende més alld de las TNAs. En la
Amazonia sudoccidental, los llamados «constructores
de geoglifos» remodelaron el paisaje desde alrede-
dor del 400 a.C. construyendo més de 500 grandes
recintos geométricos —cuadrados, circulos, zanjas y
caminos— que probablemente fueron usados para
propositos ceremoniales més que para el asentamien-
to humano permanente (Iriarte, 2024; Parssinen et al.,
2009; Ranzi & Parssinen, 2021; Schaan et al., 2007).

El anélisis de carbdn y fitolitos tomado de un tran-
secto (de perfiles de profundidad sélida) de tierras
cercanas a estas estructuras muestran que la mayor
deforestacion se limitaba a los alrededores mas
cercanos. La matriz forestal mas amplia permanecié
intacta (McMichael et al., 2014, Watling et al., 2017).

El bosque de Araucaria en el sur de Brasil

Una tendencia similar se observa en los bosques de
Avraucaria del pueblo jé del sur, en el sur de Brasil (Iriarte
etal., 2013). Alli la evidencia sugiere que las poblaciones
indigenas no solo preservaron la cobertura forestal, sino

que la expandieron activamente (Robinson et al., 2018).

Geoglyphs — geometrically pattern ditched
enclosures of SW Amazonia

This pattern extends beyond ADEs. In the sou-
thwestern Amazonia, the so-called “geoglyph
builders” reshaped the landscape from around 400
BCE, constructing over 500 large geometric enclo-
sures—squares, circles, ditches, and roads— likely
used for ceremonial purposes rather than per-
manent settlement (Iriarte, 2024; Parssinen et al.,
2009; Ranzi & Parssinen, 2021; Schaan et al., 2007).

Phytolith and charcoal analyses from a transect
of soild depth profiles near these structures show
that major deforestation was limited to the im-
mediate surroundings. The broader forest matrix
remained intact (McMichael et al., 2014; Watling
et al., 2017).

The Araucaria forest of southern Brazil

A similar trend is seen in the Araucaria forests of the
southern jé people in southern Brazil (Iriarte et al,
2013), where evidence suggests that Indigenous po-

pulations not only preserved, but actively expanded

forest cover (Robinson et al., 2018).

Ciudades verdes de Amazonia

El reciente descubrimiento de las «ciudades
verdes» amazdnicas —asentamientos urbanos
revelados a través de lidar— ha capturado la
atencion a nivel global. Un ejemplo es la cultura
Casarabe (500-1400 d.C.) de los Llanos de
Moxos, en Bolivia. Los asentamientos casarabe
abarcan unos 20,000 km? e incluyen arquitectura
monumental, extensas redes de carreteras y
sistemas complejos de manejo del agua (Priimers
etal., 2022). A pesar de esta dimensién urbana

y su ingenieria del paisaje principalmente para el
cultivo intenso de maiz (Hermengildo et al., 2024,
Lombardo et al., 2025), los registros de polen y
fitolitos de sitios como Laguna San José indican que
el desmonte forestal a gran escala era raro (Whitney
et al., 2013). Resultados similares se obtuvieron

a partir de pozos de prueba de suelo en areas
forestales de la regién, que mostraron una cobertura

arboérea continua (Lombardo et al., 2025).
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Green Cities of Amazonia

The recent discovery of Amazonian “green
cities”"—urban settlements revealed through
lidar—has captured global attention. One
example is the Casarabe culture (500-1400 CE)
in the Llanos de Moxos, Bolivia. Spanning some
20 000 km?, casarabe settlements featured
monumental architecture, extensive road
networks, and complex water management
systems (Priimers et al., 2022). Despite this urban
scale and their landscape engineering mainly for
the intense cultivation of maize (Hermengildo

et al., 2024; Lombardo et al, 2025), pollen and
phytolith records from sites like Laguna San José
indicate that large-scale forest clearance was
rare (Whitney et al., 2013). Similar results were
obtained from soil test pits across forested areas
in the region, showing the presence of continous

arboreal coverage (Lombardo et al., 2025).
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Imagen lidar de geoglifo de
Jaco Sé&. / Lidar image of de
Jaco Sa geoglyph.
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Diagrama de fitolitos del transecto del geoglifo de Jaco Sa. / Phytolith diagram of transect from the Jaco Sa geoglyph.
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En la regién del Upano en Ecuador, los reconoci-
mientos arqueoldgicos han revelado mas de 8 000
movimientos de tierra, conectados por sistemas de
carreteras e intercalados con campos drenados y te-
rrazas (Rostain et al, 2024). Los registros de polen del
cercano Lago Cormoran revelan la presencia humana
por casi 3000 afios; el cultivo de maiz comenzé alre-
dedor del 570 a.C. A pesar de practicas tales como
la agroforesteria y la roza y quema, el bosque per-
manecié resiliente (Sales, 2022). En la regién Tairona
de la Sierra Nevada de Santa Marta en Colombia, el
polen del suelo de las plataformas agricolas sugiere
que los arboles fueron deliberadamente conserva-
dos, para producir sombra y controlar la erosion.
Aunque los datos son limitados, apuntan a una estra-

tegia intencional de preservacion forestal.

Mapa lidar de Loma Casarabe. / Lidar map of Loma Casarabe.

In the Upano region of Ecuador, archaeological
surveys have revealed over 8 000 earthworks,
connected by road systems and interspersed with
drained fields and terraces (Rostain et al., 2024).
Pollen records from nearby Lake Cormoran show
human presence for nearly 3,000 years, with maize
cultivation starting around 570 BCE. Despite prac-
tices such as slash-and- burn and agroforestry, the
forest remained resilient (Sales, 2022). In the Tairo-
na region of the Sierra Nevada de Santa Marta in
Colombia, soil pollen from agricultural platforms su-
ggests trees were selectively retained for shade and
erosion control. While the data is limited, it points to

an intentional strategy of forest preservation.
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Registro de polen y carbén vegetal de Laguna San José. / Pollen and charcoal record Laguna San José.

Vista de la Sierra Nevada de Santa Marta. / View of the Sierra Nevada de Santa Marta.
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Reflexion: lecciones del pasado

Esta breve revision de la evidencia arqueoldgica y
paleoecoldgica sugiere que todas las sociedades
indigenas de la Amazonia histéricamente —a través
de varios milenios— han moldeado sus ambientes
bajo una ética profunda de «cuidado». Incluso las
culturas mas complejas (aquellas con arquitectura
monumental y disefios urbanos) lograron hacerlo,
controlando a la vez grandes extensiones de
bosque. Es interesante obtservar que estos ejemplos
amazoénicos contrastan mucho con la situacién

en Europa, adonde luego de la Edad del Hielo

los agricultores neoliticos y de la Edad de Bronce
desboscaron el territorio extensamente (Roberts et al.,
2018). Muchos de los paisajes que ahora apreciamos
por su belleza «natural» son, de hecho, el resultado a

largo plazo de la deforestacion .

Lejos de ser reliquias del pasado, las eco-cosmologias
parecen tener raices histéricas profundas, tal

como demuestran los estudios de caso mostrados

en este capitulo. En el contexto de las actuales

crisis ambientales, las eco-cosmologias ofrecen
perspectivas vitales para desarrollar formas mas
sostenibles y respetuosas de habitar en la Amazonia
—Ila cual sigue siendo una regién critica para el futuro
de la regulacién climatica global, ya que alberga
hasta 200 mil millones de toneladas de carbono. Los
pueblos indigenas —mas de 410 grupos reconocidos
que poseen derechos a més de una cuarta parte de la

Amazonia— son esenciales para su proteccion.

Las tierras indigenas de la cuenca amazdnica son
las mas forestadas, tal como se observa en el

mapa (pagina siguiente) que muestra las areas
deforestadas, el bosque preservado y los territorios
indigenas. Desafortunadamente, como demuestra

el trabajo de Walker et al., (2020) esta situacién

Reflection: Lessons from the Past

This brief overview of archaeological and
palaeoecological evidence suggests that,

across Amazonia, indigenous societies have
historically, and for several millenia, shaped

their environments through a profound ethic of
“care”. Even the most complex cultures, with
monumental architecture and urban layouts,
managed to do so while maintaining large

tracts of forest. Interestingly, these Amazonian
examples stand in marked contrast to Europe,
where post-lce Age forests were extensively
cleared by Neolithic and Bronze Age farmers
(Roberts et al., 2018). Many of the landscapes we
now cherish for their “natural” beauty are, in fact,

the result of long-term deforestation.

Eco-cosmologies, far from being relics of the
past, appear to have deep historical roots as
shown in the case studies shown in this chapter.
In the context of today’s environmental crises,
they offer vital insights for developing more
sustainable and respectful ways of inhabiting
Amazonia. Amazonia remains a critical arena for
the future of global climate regulation, storing
up to 200 billion tons of carbon. Indigenous
peoples—over 410 recognised groups who hold
rights to more than a quarter of the region—are

indispensable to its protection.

A cursory view of the map shows that indigenous
lands in the Amazon basin are the most forested
as shown in this map (next page) comparing
deforested areas, preserved forest, and
indigenous territories. Unfortunately, as the work
of Walker et al., (2020) demonstrates this is rapidly
changing for the worse with alarming rates of

deforestation even within protected lands.

Junto a los esfuerzos de los arquedlogos,
antropdlogos, geodgrafos y bidlogos, creo que las
eco-cosmologias indigenas deben ser parte de
cualquier intento serio de abordar los desafios
ecoldégicos de la Amazonia. Estos sistemas de
conocimiento no son solo artefactos culturales,
sino marcos vivientes para la administracién del

medio ambiente.

| believe that indigenous eco-cosmologies

must inform any serious attempt to address

the Amazonia’s ecological challenges. These
knowledge systems are not just cultural artefacts,

but living frameworks for environmental

stewardship.
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estd cambiando répidamente para peor, con tasas . 4 I L .
P para peor. Custodios del bosque. Las tierras indigenas en la cuenca amazdnica son las méas forestadas como se muestra

en este mapa de las areas deforestadas, el bosque preservado y los territorios indigenas. Crédito: José Iriarte. /
Custodians of the forest. Indigenous lands in the Amazon basin are the most forested as shown in this map
comparing deforested areas, preserved forest, and indigenous territories. Credit: Jose Iriarte.

alarmantes de deforestacion incluso dentro de las Alongside the efforts of archaeologists,

tierras protegidas por ley. anthropologists, geographers, and biologists,
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Montegrande: la huella de la
Amazonia en los origenes de
la civilizacion andina

Footprintint the Origins of the

Montegrande. The Amazonia’s

Andean Clwlriéflon

Introduccion

Hace mas de un siglo, el Dr. Julio C. Tello, hoy con-
siderado como el padre de la arqueologia peruana,
planted una hipotesis audaz y visionaria: los origenes
de la civilizacién andina debian buscarse en la Ama-
zonia. En su tiempo, la idea parecia casi un suefio
imposible, y durante décadas quedé relegada al

silencio de los escépticos.

Hoy, la selva del norte del Pert le hace justicia. En
medio de la Amazonia, el sitio de Montegrande

se alza como un testimonio tangible de aquellos
vinculos primordiales entre la selva y los Andes. Sus
templos en espiral, sus enterramientos rituales y los
simbolos que guardan secretos milenarios revelan
que la Amazonia no fue un espacio aislado, sino un

actor vital en la gestacién del mundo andino.

Montegrande es, asi, mucho mas que un sitio ar-
queoldgico: es la huella viva de una espiritualidad
ancestral, un susurro de los pueblos que sofiaron con
el cosmos, con la tierra y con la vida misma. Cada
piedra, cada curva de sus templos, nos habla de la
fuerza creadora de la Amazonia, recordandonos que
alli, en la frontera entre selva y montafia, comenzé a

dibujarse la historia de la civilizacion andina.

Introduction

More than a century ago, Dr. Julio C. Tello, today
considered the father of Peruvian archaeology,
proposed a bold and visionary hypothesis: that the
origins of Andean civilization should be sought in
the Amazonia. In his time, this idea seemed almost
an impossible dream, and for decades it remained

relegated to the silence of skepticism.

Today, the northern Peruvian jungle does him justice.
In the midst of the Amazonia, the Montegrande site
stands as tangible testimony of the primordial links
between the jungle and the Andes. lts spiral tem-
ples, ritual burials, and symbols that guard millennial
secrets reveal that the Amazonia was not an isolated
space, but a vital actor in the gestation of the Ande-

an world.

Montegrande is thus much more than an archaeolog-
ical site: it is the living footprint of ancestral spiritu-
ality, a whisper from peoples who dreamed of the
cosmos, the earth, and life itself. Each stone, each
curve of its temples, speaks to us of the creative
force of the Amazonia, reminding us that the history
of Andean civilization began to unfold there, on the

border between jungle and mountain.
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Siguiendo la pista de Tello en la Amazonia
de Peru

El interés por investigar la Amazonia naci6 en la déca-
da de 1990, en las aulas de la Escuela de Arqueologia
de la Universidad Nacional de Trujillo, al norte del
Perd. Alli me cautivaron las lecciones sobre la audaz
hipétesis del Dr. Julio C. Tello: que el origen de la

civilizacién andina debia buscarse en la Amazonia.

En 1919, tras descubrir Chavin de Huéntar, Tello
formulé esta vision pionera. Sin embargo, desde
entonces pocos arquedlogos se atrevieron a se-
guir su ruta; la mayor parte de las investigaciones
se concentraron en la costa y la sierra del Pert. La
Amazonia quedo relegada, bajo la creencia de que
su entorno era poco propicio para el surgimiento
de sociedades complejas (Steward, 1948; Kauffman
Doig, 2003; Raymond, 1988; Taylor, 1999).

No obstante, gran parte de la iconografia registrada
en la costa y la sierra parece inspirarse en la flora y
fauna amazoénica. La triada simbdlica del jaguar, el
aguila arpia y el caiman (Burger, 1992; Lathrap, 1970-
1971; Tello, 1960) se erige como fundamento ceremo-
nial y religioso en los grandes templos que marcaron

el inicio de la civilizacién en ambas regiones.

Hoy, los hallazgos en Montegrande, en el valle del
Marafion, resuenan como un eco de la visién de Tello.
Alli, en la Alta Amazonia peruana, las excavaciones
revelan que la selva no fue un espacio aislado, sino un
actor decisivo en la génesis de las primeras civilizacio-
nes andinas. Montegrande nos habla de templos en
espiral y rituales enterratorios, de simbolos que cruza-
ron rios y montafas, y de un mundo donde la selva y

los Andes se entrelazaron para dar forma a la historia.

La Amazonia, entonces, deja de ser un margen y
se convierte en raiz: la raiz profunda de la cultura
andina, un territorio donde la historia, la espiritua-

lidad y la naturaleza dialogan en silencio, pero con

Following Tello’s Trail in the Peruvian Amazon

My interest in researching the Amazonia began in the
1990s, in the classrooms of the Escuela de Arque-
ologia de la Universidad Nacional de Trujillo, in north-
ern Peru. There, | was captivated by lessons about

Dr. Julio C. Tello’s bold hypothesis: that the origin of

Andean civilization should be sought in the Amazonia.

Tello formulated this pioneering vision in 1919, after
discovering Chavin de Huantar. However, since then
few archaeologists dared to follow his route, and
most research concentrated on Peru's coast and
highlands. The Amazonia was relegated, under the
belief that its environment was not conducive to the
emergence of complex societies (Steward, 1948;
Kauffman Doig, 2003; Raymond, 1988; Taylor, 1999).

Nevertheless, much of the iconography recorded on
the coast and in the highlands seems inspired by the
Amazonian flora and fauna. The symbolic triad of the
jaguar, harpy eagle, and caiman (Burger, 1992; Lath-
rap, 1970-1971; Tello, 1960) stands as the ceremoni-
al and religious foundation in the great temples that

marked the beginning of civilization in both regions.

Today, the findings at Montegrande, in the Marafion
valley, resonate as an echo of Tello’s vision. There, in
the Peruvian Upper Amazon, excavations reveal that
the jungle was not an isolated space, but a decisive
actor in the genesis of the first Andean civilizations.
Montegrande speaks to us of spiral temples and
burial rituals, of symbols that were shared across riv-
ers and mountains, and of a world where the jungle

and the Andes intertwined to shape history.

The Amazonia, then, ceases to be a margin and
becomes a root: the deep root of the Andean culture
—a territory where history, spirituality and nature dia-
logue in silence, but with a force capable of travers-
ing centuries and revealing the origins of the modern

civilization.

una fuerza capaz de atravesar los siglos y revelar los

origenes de nuestra civilizacién.

La cuenca del Maraién y los origenes de la
civilizacién andina

La cuenca del Marafidn es un territorio de asombrosa
diversidad biocultural, un corredor donde la cordillera
se funde con la selva y donde, desde tiempos inmemo-
riales, han convivido rios impetuosos, bosques hime-

dos y terrazas cultivadas por manos ancestrales.

The Maraiién Basin and the Origins of the
Andean Civilization

The Marafién basin is a territory of astonishing biocul-
tural diversity, a corridor where the mountain range
merges with the jungle and where, since time imme-
morial, impetuous rivers, humid forests, and terraces
cultivated by ancestral hands have coexisted. Be-
tween the Andean summits and the Amazonian plains
extends a mosaic of landscapes: hunting and gather-

ing lands, agricultural fields molded on steep slopes,

En el norte del Perd, el rio Marafién define el umbral occidental del paisaje andino-amazénico y da
origen a la cuenca mayor del rio Amazonas. / In northern Peru, the Maraién River defines the western
threshold of the Andean-Amazonian landscape and gives rise to the major basin of the Amazon River.
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Entre cumbres andinas y llanuras amazénicas se
extiende un mosaico de paisajes: tierras de caza y
recolecciéon, campos agricolas moldeados en pendien-
tes abruptas, y espacios rituales que alin hoy conservan
un halo de misterio y sacralidad. No fueron simples
escenarios de subsistencia: estos ambientes nutrieron
también la imaginacion simbdlica, la tecnologia y la
vida espiritual de los pueblos que alli florecieron. De
esta intima relacién con la naturaleza emergié lo que
conocemos como la cultura marafién, expresion de una
complejidad temprana nacida en el corazén mismo de

la selva alta.

and ritual spaces that preserve a halo of mystery and
sacredness still today. These were not simple subsis-
tence scenarios: these environments also nourished
the symbolic imagination, technology, and spiritual
life of the peoples who flourished there. From this inti-
mate relationship with nature emerged what we know
as the marafnoén culture, the expression of an early

complexity born in the very heart of the rainforest.

The debate about the origins of the Andean civili-

zation has been marked by contrasts and tensions.

El descubrimiento de la arquitectura ceremonial monumental en Montegrande ha extendido de milenios la investiga-
cién sobre las sociedades complejas de Amazonia. / The discovery of the monumental ceremonial architecture of Mon-
tegrande has extended by millennia the research on complex societies of Amazonia.

El debate sobre los origenes de la civilizacién andina
ha estado marcado por contrastes y tensiones. Mien-
tras las miradas predominantes se volcaron hacia la
costa y la sierra, Julio C. Tello (1960) lanzé una pro-
puesta que, en su momento, parecia audaz: “el foco
generador de las culturas del Perl Antiguo debe
buscarse en la vasta cuenca amazénica”. Aquella
intuicion abrié un campo de discusion que, lejos de

apagarse, aun continda.

Décadas después, Donald W. Lathrap (1970, 1971)
insistié en esa visién. Para él, la Amazonia 'y en
especial la cuenca del Marafién— fue un escena-

rio dindmico de innovacion agricola, tecnoldgica y
simbdlica. Alli se domesticaron cultivos como la yuca
y el cacao, que mas tarde viajaron hacia la sierra y

la costa. Meggers y Evans (1973) afadieron que los
rios amazénicos fueron arterias vivas, corredores por
donde fluyeron no solo bienes, sino también ideas,

simbolos y visiones del mundo.

Los descubrimientos de Montegrande (Olivera,
2014, 2018) han dado cuerpo arqueolégico a lo que
antes eran solo intuiciones. En este sitio, la monu-
mental arquitectura en espiral asociada a practicas
funerarias y ceremoniales revela una organizacién
social compleja, insospechada para la Alta Amazo-
nia. Estos hallazgos, junto con otros registros del Ma-
raién, reclaman un replanteamiento de los procesos

formativos de los Andes.

Hoy, al reunir estas piezas dispersas, la evidencia
arqueoldgica parece coincidir con la intuiciéon de
Lathrap: la interaccién entre selva, sierra y costa fue
mucho mas intensa y temprana de lo que los pa-
radigmas tradicionales aceptaban (Kauffman Doig,
2003). El Marafén, lejos de ser un simple corredor
de transito, se revela como un verdadero nicleo
creador, un crisol donde naturaleza y cultura se en-
trelazaron para dar forma a los origenes mismos de

la civilizacién andina.
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While predominant views turned toward the coast
and highlands, Julio C. Tello (1960) launched a pro-
posal that, in his time, seemed audacious: “the gen-
erative focus of the cultures of Ancient Peru must be
sought in the vast Amazonian basin.” That intuition
opened a field of discussion that, far from dying out,

continues still.

Decades later, Donald W. Lathrap (1970, 1971)
insisted on that vision. For him, the Amazonia —
and especially the Marafién basin— was a dynamic
scenario of agricultural, technological, and symbolic
innovation. Crops like the cassava and cacao that
were domesticated there later traveled toward the
highlands and the coast. Meggers and Evans (1973)
added that Amazonian rivers were living arteries,
corridors through which not only goods flowed, but

also ideas, symbols, and worldviews.

The discoveries at Montegrande (Olivera, 2014,
2018) have given archaeological substance to what
were previously only intuitions. At this site, monu-
mental spiral architecture associated with funerary
and ceremonial practices reveals a complex social
organization, previously unsuspected for the Upper
Amazonia. These findings, together with other re-
cords from the Maranén area, call for a rethinking of

the formative processes of the Andean cultures.

After bringing together these scattered pieces, today
the archaeological evidence seems to coincide with
Lathrap’s intuition: the interaction between jungle,
highlands, and coast was much earlier and more
intense than the accepted traditional paradigms sug-
gest (Kauffman Doig, 2003). The Marafién, far from
being a simple transit corridor, reveals itself as a true
creative nucleus, a crucible where nature and culture
intertwined to shape the very origins of the Andean

civilization.

Paleoamazonia
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Montegrande y los origenes amazénicos de

la civilizaciéon andina

El dr. Julio C. Tello nunca llegé a realizar excavacio-
nes arqueoldgicas en la Amazonia. Sin embargo,
convencido de que esta regién pudo desempenar
un papel crucial en el origen de la civilizacién andi-
na, encomendo a su discipulo Pedro Rojas Ponce la
investigacion del sitio arqueolégico de Huayurco,
en la confluencia de los rios Tabaconas y Chinchipe,
provincia de Jaén. Como parte de la expedicién de
Tello al Marafién, Rojas se convirtié asi en el primer

investigador en estudiar este lugar.

Décadas mas tarde, en 2010, Huayurco volvi a ser
objeto de estudio, esta vez por el arquedlogo Ryan
Clasbi, en el marco de su tesis doctoral en la Univer-
sidad de Yale.

El destacado arquedlogo estadounidense Donald W.
Lathrap (1970-1971) sefal6 que las excavaciones de
Rojas revelaron dos niveles estratigréficos bien de-
finidos. El superior contenia cerdmica mas reciente,
incluyendo piezas corrugadas semejantes a las del
complejo Cumancaya del Ucayali Central. El inferior,
en cambio, albergaba numerosas vasijas de piedra
fragmentadas, restos cerdmicos y varias tumbas con
ricos ajuares funerarios, entre ellos un collar de cuen-

tas de concha marina finamente trabajado.

Junto a las sepulturas aparecieron cuencos de piedra
completos: algunos lisos y pulidos, otros decorados
con motivos espirales incisos. La abundancia de
estas piezas sugiere que Huayurco fue un importante
centro de produccién. El hallazgo de objetos simila-
res en numerosos sitios de la costa peruana, fecha-
dos entre el Precerdmico Tardio y el Periodo Inicial,
confirma ademés la participacion de sus habitantes

en una activa red de intercambio interregional.

Montegrande and the Amazonian Origins of
the Andean Civilization

Dr. Julio C. Tello never conducted archaeological
excavations in the Amazonia. However, convinced
that this region could have played a crucial role in
the origin of Andean civilization, he entrusted his
disciple Pedro Rojas Ponce with the investigation
of the archaeological site of Huayurco, located at
the confluence of the Tabaconas and Chinchipe

rivers, in the province of Jaén; Rojas thus became

the first researcher to study this place.

Decades later, in 2010, Huayurco again became
object of study, this time by archaeologist Ryan
Clasbi, as part of his doctoral thesis at Yale Uni-

versity.

The distinguished American archaeologist Donald
W. Lathrap (1970-1971) noted that Rojas’s excava-
tions revealed two well-defined stratigraphic lev-
els. The upper one contained more recent ceram-
ics, including corrugated pieces similar to those
found at the Cumancaya complex of the Central
Ucayali. The lower one, in contrast, harbored
numerous fragmented stone vessels, ceramic
remains, and several tombs with rich funerary
goods, among them a necklace of finely worked

marine shell beads.

Alongside the burials appeared complete stone
bowls: some smooth and polished, others deco-
rated with incised spiral motifs. The abundance

of these pieces suggests that Huayurco was an
important production center. The finding of similar
objects at numerous sites on the Peruvian coast,
dated between the Late Preceramic and Initial Pe-
riod, also confirms the participation of its inhabi-

tants in an active interregional exchange network.

Més recientemente, las investigaciones en Monte-
grande (Olivera, 2014, 2018) han revelado que, en la
Amazonia norperuana, la arquitectura monumental y
los rituales complejos ya existian desde tiempos muy
antiguos. La selva, lejos de ser un territorio marginal,
se muestra como un escenario central de la historia,
un lugar donde la imaginacion, la espiritualidad y la
organizacion social se entrelazaron para dar forma

a la civilizacién andina. Sitios como Montegrande,
San Isidro, Huayurco, Casual y Las Juntas nos hablan
hoy con voz clara y firme: la Amazonia no es un eco
lejano, sino la raiz profunda de un mundo cuya reso-

nancia sigue vibrando a través de los siglos.

La cultura maranén: Escenario geografico

Mas de dos décadas de investigaciones arqueolo-
gicas sistematicas en la cuenca del Marafién han
permitido reconocer una tradicién cultural amazé-
nica precolombina, a la que denominamos cultura
marafidn. Este complejo cultural se distingue por su
arquitectura monumental de caracter ceremonial, su
produccién material vinculada a redes de intercam-
bio interregional y la presencia de manifestaciones

simbdlicas como el arte rupestre.

El territorio de la cultura marafién abarca las cuencas
y margenes del rio Marafién en las actuales provin-
cias de Jaén y San Ignacio (Cajamarca), asi como
Bagua y Utcubamba (Amazonas). Esta regién, co-
nocida como la Alta Amazonia, constituye un corre-
dor natural que conecta la selva baja con los valles
interandinos y las tierras altas del norte peruano.
Desde tiempos muy antiguos, este espacio estra-
tégico funciond como ruta de trénsito e interaccion

interregional.

La dindamica fluvial del Marafidén favorecié intensos
procesos de movilidad, intercambio y articulacién

cultural. Sus rios no fueron solo vias de comunica-
cién y transporte, sino también canales por donde

circularon bienes materiales de cerdmica, artefactos

More recently, investigations at Montegrande (Oli-
vera, 2014, 2018) have revealed that in the northern
Peruvian Amazonia, monumental architecture and
complex rituals already existed from very ancient
times. The jungle, far from being a marginal territory,
reveals itself as a central scenario of history, a place
where imagination, spirituality, and social organiza-
tion intertwined to shape the Andean civilization.
Sites like Montegrande, San Isidro, Huayurco, Casu-
al, and Las Juntas speak to us today with a clear and
firm voice: the Amazonia is not a distant echo, but
the deep root of a world whose resonance continues

to vibrate through the centuries.

The Maraiion Culture: Geographic Setting

More than two decades of systematic archaeological
research in the Maranén basin have allowed recogni-
tion of a pre-Columbian Amazonian cultural tradition,
which we call the Marafién Culture. This cultural
complex is distinguished by its monumental cere-
monial architecture, its material production linked to
interregional exchange networks, and the presence

of symbolic manifestations such as rock art.

The territory of the Marafidn Culture encompasses
the basins and margins of the Maranon River in the
current provinces of Jaén and San Ignacio in Caja-
marca, and the provinces of Bagua and Utcubamba
in Amazonas. The region, known as the Upper Am-
azonia, constitutes a natural corridor that connects
the lowland jungle with inter-Andean valleys and the
highlands of northern Peru. This strategic space func-
tioned as a route of transit and interregional interac-

tion since very ancient times.

The fluvial dynamics of the Marafnén favored intense
processes of mobility, exchange, and cultural artic-
ulation. Its rivers were not only communication and
transport routes, but also channels through which
material goods (ceramics, lithic artifacts, shell beads,

pigments), technical knowledge and ritual practices
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La estructura espiraliforme cumple una funcién tanto espacial como simbélica y evocativa en el transito. / The spiral-sha-
ped structure fulfills both a spatial and symbolic and evocative function in transit.

liticos, cuentas de concha, pigmentos, asi como
conocimientos técnicos y practicas rituales que mar-
caron profundamente la configuracién de tradiciones

culturales.

La hipdtesis del origen amazonico de la civilizacion
andina, planteada por Julio C. Tello a inicios del
siglo XX, contintia alimentando un intenso debate en
la arqueologia peruana y sudamericana. Investiga-
dores como Donald Lathrap, Betty Meggers, Clifford
Evans y Luis Guillermo Lumbreras han resaltado,
desde diversas perspectivas, la importancia de la
Amazonia como escenario de innovacién agricola,
interaccion cultural y desarrollo simbdlico en los pro-

cesos formativos de los Andes Centrales.

En este marco, la cuenca del Marafién se erige
como un escenario privilegiado para analizar estas
dindmicas de interaccién. La identificacion de la

cultura marafién y sus expresiones materiales como

circulated, profoundly marking the configuration of

the cultural traditions.

The hypothesis of the Amazonian origin of the
Andean civilization proposed by Julio C. Tello at

the beginning of the 20th century continues to fuel
an intense debate in Peruvian and South American
archaeology. Researchers like Donald Lathrap, Betty
Meggers, Clifford Evans, and Luis Guillermo Lum-
breras have highlighted, from different perspectives,
the importance of the Amazonia as a scenario of
agricultural innovation, cultural interaction, and sym-
bolic development in the formative processes of the

Central Andes’ societies.

In this context, the Marafidn basin stands as a
privileged scenario for analyzing these interaction
dynamics. The identification of the marafién Cul-
ture and its material expressions —such as mon-

umental architecture, ritual contexts, specialized

la arquitectura monumental, contextos rituales,
produccion litica y cerdmica especializada no solo
evidencia una temprana organizacién social en la
Amazonia norperuana, sino que también amplia
los horizontes interpretativos sobre los origenes y

articulaciones de las civilizaciones andinas.

La cultura maraiién y el Ritual de
Enterramiento y Clausura de los Templos

En Montegrande, y en otros rincones de la cuenca
del Marafién, los antiguos pueblos amazénicos prac-
ticaron un ritual destinado a trascender lo humano

y lo terrenal: la clausura y el enterramiento de los
templos. Cuando un recinto dejaba de ser morada
de los vivos y de los dioses, no se derribaba ni se
abandonaba; era cuidadosamente cubierto con
tierra y piedra, hasta transformarse en un monticulo
que imitaba la silueta de una colina natural. Con el
paso del tiempo, la selva reclamaba su dominio, ex-
tendiendo raices y follajes sobre la piedra, ocultando
los templos a la mirada, pero preservando intacta su
fuerza invisible. Cada monticulo se erigia asi en un
altar silencioso, un testimonio sagrado de eternidad,

un didlogo secreto entre paisaje, vida y muerte.

Las investigaciones arqueoldgicas en las riberas del
Marafién han revelado la hondura de esta practica
ritual: no eran ruinas abandonadas, sino santuarios
cuidadosamente sellados, como semillas destinadas
a germinar en la memoria de los dioses. Durante
milenios, estas arquitecturas monumentales de
caracter publico-religioso permanecieron ocultas
bajo tierra, palpitando en secreto como corazones

latentes de la selva.

Y, sin embargo, lo que las antiguas sociedades
supieron custodiar con tanto celo, nuestro tiempo lo
condend a la indiferencia. Numerosos monticulos sa-
grados se perdieron en el anonimato: arrasados por
la voracidad de la frontera agricola o desmantelados

como simples canteras para levantar muros efimeros.

lithic and ceramic production— not only evidences
early social organization in the northern Peruvi-
an Amazonia, but also broadens the interpretive
horizons about the origins and articulations of the

Andean civilizations.

The Maraién Culture and the Ritual of
Temple Burial and Closure

In Montegrande, and in other corners of the
Marafién basin, ancient amazonian peoples prac-
ticed a ritual destined to transcend the human and
terrestrial realms: the closure and burial of tem-
ples. When a precinct ceased to be the dwelling

of the living and the gods, it was not torn down

or abandoned; it was carefully covered with earth
and stone, until it became a mound that imitated
the silhouette of a natural hill. With the passage of
time, the jungle reclaimed its dominion, extending
roots and foliage over the stone, hiding the temples
from view but preserving their invisible force intact.
Each mound thus stood as a silent altar, a sacred
testimony of eternity, a secret dialogue between

landscape, life, and death.

Archaeological investigations on the banks of the
Marafén have revealed the depth of this ritual
practice: these were not abandoned ruins, but
carefully sealed sanctuaries, like seeds destined to
germinate in the memory of the gods. For millen-
nia, these monumental architectures of public-re-
ligious character remained hidden underground,

secretly pulsating like latent hearts of the jungle.

And yet, what ancient societies cared to guard
with such zeal, our time condemned to indif-
ference. Numerous sacred mounds were lost in
anonymity: razed by the voracity of the agricultural
frontier or dismantled as simple quarries of stones
that served to raise ephemeral walls. Montegran-
de, major witness to this dispossession, was in

1978 stripped of part of its body; the material
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Montegrande fue en 1978 despojado de parte de su
cuerpo para erigir una iglesia catdlica, y mas tarde
convertido en botadero de basura. Asi, un legado
milenario fue humillado y reducido al silencio de los

escombros.

Pero la tierra, que nunca olvida, guardé su secreto.
Y en 2010, entre desechos y ruinas, nuestro equipo
de investigacion fue testigo de la revelacion: bajo
las capas del abandono emergia, ain intacta en su
grandeza, la primera arquitectura monumental que
anuncia el nacimiento de la religién en la Amazonia.
Un templo sepultado por los antiguos y resucitado
en nuestro tiempo, como un llamado de la memoria

ancestral que se niega a desaparecer.

La clausura fue mucho mas que un acto constructivo:
era un puente entre el mundo humano y el mundo
espiritual. Durante estas ceremonias se depositaban
ofrendas cargadas de significado: guacamayos como
custodios del cielo, conchas Spondylus traidas desde
el mar, piedras preciosas de tierras lejanas, mandibu-
las de camélidos andinos y restos humanos mezcla-
dos con barro para sellar los muros. Cada objeto era
un relato en si mismo, evocando vinculos, poderes,

fertilidad y renovacion.

En el sitio arqueoldgico de San Isidro, donde la tierra
aun guarda los susurros del pasado, el ritual de clau-
sura de los templos fue acompafiado por veintiocho
entierros destinados a perpetuar la memoria de un
gesto sagrado: enlazar mundos. La mayoria corres-
pondia a nifios y recién nacidos, depositados como
pequefos guardianes misteriosos, sembrados en la
tierra como semillas de eternidad, llamados a flore-

cer mas alla de lo humano y lo visible.

Entre ellos emergen dos figuras envueltas en un
halo de misterio. Uno es el que los antiguos parecen
haber consagrado como el Sefior de los Caracoles:
su pecho cubierto con esos fragiles simbolos que

evocan el murmullo de las aguas y la voz de la tierra.

was used to erect a catholic church, and the site
later became a garbage dump. Thus, a millennial

legacy was humiliated and reduced to the silence

of rubble.

But the earth, which never forgets, kept its se-
cret. And so in 2010, among debris and ruins, our
research team witnessed a revelation: beneath the
layers of abandonment emerged, still intact in its
grandeur, the first monumental architecture that
announces the birth of religion in the Amazonia. A
temple buried by the ancients and resurrected in
our time, like a call from an ancestral memory that

refuses to disappear.

Closures were much more than constructive acts:
they were bridges between the human world and
the spiritual world. During these ceremonies, of-
ferings charged with meaning were made: macaws
as guardians of the sky, Spondylus shells brought
from the sea, precious stones from distant lands,
mandibles of Andean camelids, and human re-
mains mixed with mud to seal the walls. Each ob-
ject was a story in itself —a story that evoked links,

powers, fertility, and renewal.

The ritual temple closure of San Isidro —an ar-
chaeological site where the earth still guards the
whispers of the past— was accompanied by twen-
ty-eight burials destined to perpetuate the memo-
ry of a sacred gesture: that of linking worlds. Most
of these burials are of children and newborns; they
are deposited as small mysterious guardians sown
in the earth like seeds of eternity, called to flourish

beyond the human and the visible.

Among them emerge two figures wrapped in a
halo of mystery. One is what the ancients seem
to have worshipped as the Lord of the Shells: his
chest is covered with those fragile symbols that
evoke the murmur of the waters and the voice

of the earth. The other is a woman who held a

La otra es una mujer que sostenia entre sus brazos
a un neonato, como si aun lo acunara en el trénsito
hacia lo invisible. Ambos fueron hallados sin craneo,
como si sus cabezas hubieran sido ofrendadas al cie-
lo, liberadas para volar con los dioses y acompafiar

el eterno ciclo de la vida, la muerte y el renacer.

Asi, San Isidro no es solo un cementerio antiguo,
sino un escenario donde la humanidad y lo sagrado
se encontraron, donde cada entierro fue un pacto
con el cosmos y cada cuerpo una semilla destinada a

perpetuar la memoria de los dioses en la selva.

No solo en Montegrande y en San Isidro ardié el
fuego de la clausura sagrada. También en Casual

y en Las Juntas, en las hondas tierras de Bagua, la
cultura marafién sell6 sus templos como quien marca
el latido de los mundos. Alli, la piedra fue vestida de
tierra, y la tierra se hizo montafia; la selva se incliné
sobre los monticulos como si reconociera en ellos a
sus hermanos maés antiguos. Cada clausura fue mas
que un gesto humano: fue una alianza con las fuerzas
invisibles, un pacto destinado a custodiar la memoria

y asegurar que nada muere, que todo retorna.

Porque esos templos dormidos bajo la tierra no eran
ruinas, sino semillas encendidas. Semillas que aguar-
daban el tiempo de su despertar. Y hoy, cuando la
selva es herida y la memoria amenazada, las huacas
emergen como voces que nos advierten: el ciclo
continua, la vida se renueva, y lo que fue sellado por

los ancestros clama aun por ser escuchado.

Metodologia de Investigacion

La implementacién de una metodologia arqueolé-
gica en la Amazonia peruana ha representado un
desafio considerable. Las condiciones geogréficas,
climéticas y sociales del territorio presentaban inicial-
mente un panorama de abandono y destruccién, con
escasas probabilidades de hallar evidencias arqueo-

|6gicas significativas.

neonate in her arms, as if still cradling it during the
transit toward the invisible. Both were found with-
out skulls, as if their heads had been offered to the
sky, freed to fly with the gods and accompanying

the eternal cycle of life, death, and rebirth.

Thus, San Isidro is not just an ancient cemetery,
but also a scenario where humanity and the sacred
met, where each burial was a pact with the cosmos
and each body a seed destined to perpetuate the

memory of the gods in the jungle.

Not only in Montegrande and San Isidro did the
fire of the sacred closure of a temple burn. Also
in Casual and Las Juntas, in the rolling lands of
Bagua, the marafién culture sealed its temples like
one who marks the heartbeat of different worlds.
There, the stone was dressed with earth, and the
earth became mountain; the jungle bowed over
the mounds as if recognizing in them its oldest
brothers. Each closure was more than a human
gesture: it was an alliance with invisible forces, a
pact destined to guard memory and ensure that

nothing dies and everything returns.

Thus, those temples sleeping under the earth were
not ruins, but burning seeds; seeds that awaited
the time of their awakening. And today, when the
jungle is wounded and the memory threatened,
the huacas emerge as voices that warn us: the
cycle continues, life renews itself, and what was

sealed by the ancestors still cries out to be heard.

Research Methodology

The implementation of an archaeological methodol-
ogy in the Peruvian Amazonia has represented a con-
siderable challenge. The geographic, climatic, and
social conditions of the territory initially presented

a panorama of abandonment and destruction, with
scarce probabilities of finding significant archaeolog-

ical evidence.
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Pinturas murales de estructura con pilastras, Las Juntas, Bagua, Pert. / Wall paintings of structure with pilasters, Las
Juntas, Bagua, Peru.

Para superar estas dificultades, se implementé un
disefio metodoldgico basado en unidades de ex-
cavacién de 10 x 10 m, que al articularse entre si
permitieron ampliar progresivamente las areas de
intervencion hasta alcanzar superficies de 800 m2.
A diferencia de las investigaciones arqueoldgicas
anteriores en la Amazonia, realizadas principal-
mente mediante pequefias unidades de 2 x 2 m o
trincheras lineales. Esta estrategia de mayor escala
posibilitdé un registro estratigrafico sistematico y
detallado, capa por capa, favoreciendo la identifi-

cacioén incluso de los vestigios més pequefos.

To overcome these difficulties, a methodological de-
sign was implemented based on excavation units of
10 x 10 m which, when articulated with each other,
allowed for a progressive expansion of the interven-
tion areas until surfaces of 800 m? were reached.
Unlike previous archaeological investigations in the
Amazonia, conducted mainly through small 2 x 2

m units or linear trenches, this larger-scale strategy
enabled layer by layer systematic and detailed strati-
graphic recordings, which favored the identification

even of the smallest vestiges.

Desde 2010, las investigaciones en la cuenca del
Marafién se desarrollan de manera continua bajo
un enfoque integral, orientado a documentar y
analizar la variabilidad cultural regional. Los princi-
pales procedimientos metodoldgicos implementa-

dos incluyen:

1. Prospeccién arqueolégica sistematica

Se realizaron recorridos intensivos por margenes
de rios, quebradas y laderas rocosas, siguiendo
transectos planificados para garantizar la cobertura
completa del area. Esta estrategia permitié regis-
trar sitios con arte rupestre, arquitectura monu-
mental y otros indicadores de ocupacién prehis-
panica. Los hallazgos fueron georreferenciados y

documentados mediante fichas normalizadas.

2. Excavacién estratigrafica extensiva

En sitios seleccionados se implementaron unidades
de excavacidn con controles rigurosos de registro
estratigréfico. Se recuperé evidencia desde restos
arquitectoénicos y artefactos hasta micro vestigios,
permitiendo reconstruir secuencias culturales y con-
textos de uso. Las intervenciones se concentraron en

Montegrande, San Isidro, Casual y Las Juntas.

3. Registro y analisis de materiales

Todo el material recuperado fue clasificado, cata-
logado y analizado tipolégicamente, complemen-
tado con estudios especializados (liticos, cerami-
cos, bioarqueoldgicos, entre otros). Los anélisis
incluyeron restos faunisticos y botanicos, estudios
de laboratorio para identificar especies cultivadas
(cacao, yuca, maiz) y dataciones radiocarbdnicas
(AMS) para establecer cronologias relativas y ab-
solutas. La informacidn se integré en una base de
datos regional, permitiendo correlacionar cronolo-

gias y patrones de ocupacion.

4. Trabajo interdisciplinario
El estudio de la cuenca del Marafién es un viaje en

el tiempo donde cada disciplina se convierte en un

The investigations in the Marafién basin have de-
veloped continuously since 2010, under an integral
approach that is oriented toward documenting and
analyzing the region’s cultural variability. The main

methodological procedures implemented include:

1. Systematic archaeological survey

Intensive reconnaissance was carried out along river
margins, gullies, and rocky slopes, following planned
transects to guarantee complete coverage of the
area. This strategy allowed us to record sites with
rock art, monumental architecture, and other indi-
cators of prehispanic occupation. The findings were
georeferenced and documented through standard-

ized forms.

2. Extensive stratigraphic excavation

Excavation units were implemented in selected sites,
with rigorous stratigraphic recording controls. The
evidence recovered, which ranged from architectural
remains and artifacts to micro-vestiges, allowed us to
reconstruct cultural sequences and contexts of use.
Our interventions were concentrated at Montegran-

de, San Isidro, Casual, and Las Juntas.

3. Recording and analysis of the material remains
All recovered material was classified, catalogued, ana-
lyzed typologically, and subject to specialized studies
(lithics, ceramics, bioarchaeological, and others). The
analyses included searching for faunistic and botan-
ical remains, laboratory studies to identify cultivated
species (e.g. cacao, cassava, maize), and radiocarbon
datings (AMS) aimed at establishing relative and abso-
lute chronologies. The information was integrated into
a regional database, which allows for a correlation of

chronologies and occupation patterns.

4. Interdisciplinary work

The study of the Marafidn basin is a journey
through time where each discipline becomes a
thread that, interwoven with others, reveals the

deep plot of history.
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hilo que, entrelazado con los demés, revela la trama

profunda de la historia.

La antropologia escucha los murmullos de las co-
munidades antiguas: sus rituales, sus simbolos, sus
ceremonias y gestos cotidianos que transformaban la
vida en un acto sagrado. Cada sepultura, cada tem-
plo, cada ofrenda es un mensaje que la antropologia
descifra, devolviéndonos la voz de quienes habitaron

estas tierras hace milenios.

La geologia, lee la tierra como un libro silencioso, in-
terpretando las capas de sedimento, la composicién
de los suelos, las cicatrices de los rios y los caprichos
del clima. Nos ensefia que la selva, el rio y las mon-

tafias no son meros escenarios, sino participantes ac-
tivos en la historia, moldeando la ocupaciéon humana

y preservando los vestigios de sus vidas.

La boténica observa la selva con ojos de sabiduria:
reconoce en el cacao, en las raices y hojas, en las
plantas medicinales y alimenticias; no solo recursos,
sino puentes sagrados entre los humanos y los dioses.
Nos muestra cémo cada fruto, cada semilla, cada hoja
era parte de un mundo ritual donde la alimentacién,

la medicina y la espiritualidad se entrelazaban.

La historia llega con su mirada critica, entrelazando
relatos y documentos, confrontando la evidencia
material con las voces escritas de viajeros, cronistas
y pueblos originarios. Asi, los hechos arqueolégicos
se transforman en narrativa viva, y lo que parecia
distante se convierte en memoria compartida que

atraviesa siglos.

Cuando estas voces se unen, la cuenca del Marafién
aparece como un universo entero de vida, ritual y
conocimiento; un espacio donde la cultura marafién
construyé su mundo: templos que abrazan la espiral
del tiempo, ofrendas que conectan cielo y tierra,
semillas que guardan la memoria de generaciones.

La investigacion interdisciplinaria no solo descifra

Anthropology listens to the murmurs of ancient com-
munities: their rituals, their symbols, their ceremonies
and the daily gestures that transformed life into a
sacred act. Each burial, each temple, each offering

is a message that anthropology deciphers, returning
to us the voice of those who inhabited these lands

millennia ago.

Geology reads the earth like a silent book, inter-
preting the layers of sediment, soil composition,
river scars, and climate whims. It teaches us that the
jungle, rivers, and mountains are not mere scenar-
ios, but active participants in history that shape
human occupation and preserve the vestiges of

their lives.

Botany observes the jungle with eyes of wisdom:

it recognizes in cacao, in roots and leaves, and in
medicinal and food plants not only resources, but
sacred bridges between the humans and the gods.
It shows us how each fruit, each seed, each leaf was
part of a ritual world where food, medicine, and spir-

ituality were intertwined.

History arrives with its critical gaze, interweaving
accounts and documents, confronting material
evidence with the written voices of travelers, chroni-
clers, and indigenous peoples. Thus, archaeological
facts become a living narrative, and what seemed
distant becomes a shared memory that has survived

through the centuries.

When these voices unite, the Marafién basin appears
as a full universe of life, ritual, and knowledge —the
space where the Maranén Culture built its world:
temples that embrace the spiral of time, offerings
that connect sky and earth, and seeds that guard

the memory of generations. The interdisciplinary
research does not only decipher data, it also recon-
structs worlds, awakens spirits, and teaches us to find
history in the pulse of the earth, the flow of the river,

and the murmur of the rainforest.

datos: reconstruye mundos, despierta espiritus y nos
ensefia a leer la historia en el pulso de la tierra, el

fluir del rio y el murmullo del bosque.

Preservar este legado significa honrar la sabiduria de
quienes tejieron la vida con piedra, barro, cacao y
espiritu. Comprender que cada disciplina: antropo-
logia, geologia, boténica e historia no solo estudian
el pasado, sino que nos guian para sentirlo, vivirlo

y aprender de él. La Amazonia, entonces, no es un
limite ni un eco lejano: es un corazén que late, un
santuario de memoria y creacién, un escenario don-
de la vida, |a espiritualidad y la humanidad conver-

gen en un mismo fluir eterno.

Cronologia de la cultura maraiién

Hace unos 6 000 afios, en el corazén de la Amazo-
nia peruana, los pueblos de la cultura maranén eri-
gieron la Gran Espiral de Montegrande, un templo
cuya monumentalidad sorprende y que puede con-
siderarse entre los mas antiguos de América. Cada
curva de su trazo, cada piedra cuidadosamente
dispuesta, revela una espiritualidad profunda y un
entendimiento de los ciclos naturales que trascien-
de el tiempo. Montegrande no es tinicamente un
vestigio arqueoldgico: es un testimonio silencioso
de la religiosidad temprana de los pueblos ama-
zbnicos y de la fundacién de centros ceremoniales
que enlazaban los piedemontes andino—amazénicos

con el mundo sagrado.

En agosto de 2013 tuve el privilegio de encontrarme
con Klaus Schmidt (1), el renombrado arquedlogo
alemén que revel6 al mundo los misterios de Gobe-
kli Tepe, el templo mas antiguo conocido, tallado en
piedra hace mas de 11 000 afos en las colinas del
sureste de Turquia. El encuentro ocurrié en un marco
tan excepcional como inesperado: ambos fuimos
distinguidos por el Férum de Arqueologia de Shan-
ghai (China) entre los Diez Mejores Descubrimientos

Arqueolégicos del Mundo.

Preserving this legacy means honoring the wisdom of
those who wove life with stone, clay, cacao, and spir-
it, and understanding that each discipline —anthropol-
ogy, geology, botany, and history— not only studies
the past, but guides us to feel it, live it, and learn
from it. The Amazonia, then, is not a limit or distant
echo: it is a beating heart, a sanctuary of memory and
creation, and a scenario where life, spirituality, and

humanity converge in the same eternal flow.

Chronology of the Maraiién Culture

About 6 000 years ago the peoples of the Marafion
Culture erected, in the heart of the Peruvian Ama-
zonia, the Great Spiral of Montegrande —a temple
of surprising monumentality that can be included
among the oldest in the American continent. Each
curve of its trace, each carefully arranged stone,
reveals a profound spirituality and understanding of
the natural cycles that transcends time. Montegran-
de is not solely an archaeological vestige: it is also a
silent testimony to the early religiosity of amazonian
peoples, and to the foundation of ceremonial cen-
ters that linked the Andean-Amazonian piedmonts

with the sacred world.

In August 2013, | had the privilege of meeting Klaus
Schmidt (1), the renowned German archaeologist
who revealed to the world the mysteries of Gébekli
Tepe, the oldest known temple, which was carved

in stone more than 11 000 years ago in the hills of
southeastern Turkey. Our encounter took place in an
exceptional and unexpected context: our discoveries
were both included among the Ten Best Archae-
ological Discoveries in the World by the Shanghai

Archaeological Forum of China.
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= L_aiselebraciories sobre el origen de la cultura marafién
devuelven al territorio y a sus comunidades un imagi-
nario colectivo que fortalece la identidad. / Celebra-
tions about the origin of Marafién culture return to the
territory and its communities a collective imaginary that
strengthens identity.
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Al recorrer junto a él las imagenes y planos de
Montegrande, el Dr. Schmidt expresé con admira-
cién que este sitio podia ser considerado el «Go6-
bekli Tepe de América». Sus palabras no fueron

un halago circunstancial, sino la afirmacién de una
intuicién compartida: al igual que en Turquia, aqui
se hallaba la huella de una espiritualidad primige-
nia, de una arquitectura monumental que no pre-
tendia dominar, sino dialogar con el universo. En
ese instante senti, casi de manera tangible, cémo
Montegrande y Gébekli Tepe se tendian la mano a
través del tiempo y el espacio: dos lugares distan-
tes donde la humanidad, en su juventud, buscd
tocar lo divino, descifrar los misterios del cosmos y

grabar en la piedra la eternidad de sus creencias.

Montegrande no es solo historia; es poesia con-
vertida en tierra y piedra, un canto silencioso

que nos recuerda que los pueblos amazdnicos ya
sofiaban con los cielos y los rios, con la vida, la
muerte y la trascendencia, mucho antes de que se

escribieran los primeros libros de historia.

Desde el punto de vista arquitecténico, la gran
espiral se distingue por la disposicién helicoidal
de muros de piedra, fruto de una planificacién
constructiva avanzada que incorporé propiedades
antisismicas. En su interior se han identificado
contextos rituales, esculturas liticas ceremoniales y
entierros humanos, confirmando su funcién como

espacio de congregacioén y cohesién social.

Los fechados radiocarbénicos (C14), obtenidos en
julio de 2025 gracias al apoyo del Capitulo Pert
del Plan Binacional de Desarrollo de la Regién
Fronteriza Peri—Ecuador, permiten establecer una
secuencia cronolégica temprana para Montegran-

de, organizada en dos rangos principales.

Walking through the images and plans of
Montegrande with him, Dr. Schmidt expressed

with admiration that this site could be considered
the "Gobekli Tepe of America.” His words were

not circumstantial flattery, but the affirmation of a
shared intuition: just as in Turkey, here was found the
footprint of primigenial spirituality, a monumentsal
architecture that did not pretend to dominate, but
rather to dialogue with the universe. In that instant

| felt —almost tangibly— how Montegrande and
Go6bekli Tepe reached out to each other across time
and space: two distant places where humanity, in

its youth, sought to touch the divine, decipher the
mysteries of the cosmos, and engrave in stone the

eternity of its beliefs.

Montegrande is not only history; it is poetry

converted into earth and stone, a silent song that
reminds us that long before the first history books
were written the amazonian peoples were already
dreaming of the skies and rivers, of life, death and

transcendence.

From the architectural point of view, the Great

Spiral temple is characterized by the helicoidal
arrangement of its stone walls —the result of an
advanced construction planning that incorporated
anti-seismic properties. Ritual contexts, ceremonial
lithic sculptures, and human burials have been found
inside it, which confirms its function as a space for

congregation and social cohesion.

Radiocarbon datings (C14) obtained in July 2025
with the support of the Capitulo Pert del Plan
Binacional de Desarrollo de la Regién Fronteriza
Perd—Ecuador, have allowed us to establish an early
chronological sequence for Montegrande, which

includes two main periods.

Holoceno medio y tardio (5900-3600 cal BP /
3947-1688 cal BC)

La mayoria de los fechados corresponden a
carbones vegetales asociados directamente a

la construccién y uso ritual de la Gran Espiral.
Estos datos confirman su caracter monumental

y ceremonial, en consonancia con procesos de
complejidad social emergente documentados de
manera contemporanea en la costa y los Andes
Centrales, como las tradiciones Cupisnique y otras

tempranas formativas.

Holoceno temprano (11 170-10 773 cal BP /

9 220-8 823 cal BC)

Un fechado excepcional de 9650 + 30 BP (Beta-
746511) sugiere ocupaciones muy tempranas

en la cuenca del Marafién. Aunque debe
interpretarse con cautela, al provenir de sedimentos
carbonatados y no de material orgénico directo,
este resultado abre nuevas perspectivas sobre

la presencia inicial de grupos humanos en la
Amazonia norperuana y su rol en la domesticacién

temprana de especies vegetales.

En conjunto, la evidencia cronoldgica sitda a
Montegrande entre las mas antiguas huellas
monumentales de América, levantada en un
horizonte donde lo sagrado envolvia cada gesto
humano. En este escenario, el cacao sangre vegetal
de la selva, bebida solar y lunar a la vez, habria
ocupado el centro de los ritos como ofrenda
primordial. No era solo alimento, sino semilla de
eternidad, médula de la vida compartida, vinculo
entre los hombres y los dioses. Al ser molido,
bebido o depositado en el seno de la tierra, el
cacao abria portales de comunién y renovaba el
pacto con el universo, consolidando la identidad de
las comunidades amazdnicas como guardianas del
misterio y herederas de un linaje sagrado que aun

palpita en las entrafias del Marafon.

Middle and Late Holocene (5900-3600 cal BP /
3947-1688 cal BC)

Most dates correspond to vegetal charcoals
directly associated with construction and ritual
use of the Great Spiral. These data confirm the
temple’s monumental and ceremonial character, in
accordance with the contemporaneous emergent
social complexity processes that have been
documented on the coast and the Central Andes
—such as the Cupisnique traditions and other early

formative traditions.

Early Holocene (11,170-10,773 cal BP /

9 220-8 823 cal BC)

An exceptional date of 9650 + 30 BP (Beta-
746511) suggests that there were very early human
occupations in the Marafién basin. Although this
information must be interpreted with caution
because it derives from carbonated sediments

and not from direct organic material, it opens new
perspectives on the initial presence of human
groups in the northern Peruvian Amazonia, as well
as on the role that these groups played in the early

domestication of plant species.

Taken as a whole, the chronological evidence puts
Montegrande among the oldest monumental
remains in America, built in a time when the sacred
enveloped each human gesture. In this scenario,
cacao (both vegetal blood of the jungle and solar-
lunar drink at the same time) would have taken the
center stage, as primeval offering. It was not only
food, but seed of eternity, marrow of shared life,

link between men and gods. When ground, drunk,
or deposited in the bosom of earth, cacao opened
portals of communion and renewed the pact with
the universe, thus consolidating the identity of the
Amazonian communities as guardians of mystery and
inheritors of a sacred lineage that still pulsates in the

entrails of the Marafdn.

177

Paleoamazonia



178

ejuozeweos|ed

La figura femenina de la Gran Espiral de
Montegrande

Al revisar minuciosamente las fotografias aéreas cap-
tadas con dron, una imagen en particular revelé algo
inesperado: la silueta de un ser humano delineada
en el terreno. El rostro, claramente orientado hacia
el este por donde nace el sol y se renueva el ciclo de
la vida, parecia contemplar el horizonte. Sus brazos,
extendidos hacia abajo, se prolongaban hasta enla-
zarse con las extremidades inferiores, que rodeaban

la Gran Espiral de mas de 400 m2.

Ante esta revelacion, el equipo de investigacion
coincidié en una interpretaciéon conmovedora: la
figura evoca a una mujer en estado de parto. No se
trata solo de una forma abstracta, sino de una ima-
gen cargada de simbolismo, donde el acto primor-
dial de dar vida se entrelaza con la monumentalidad
arquitecténica de Montegrande. Asi, la espiral no
solo aparece como un espacio ceremonial y cosmi-
co, sino como el Utero mismo de la Madre Tierra,
matriz fecunda desde la cual emergen los ciclos de
creacién y regeneracion que sustentaron la cosmovi-

sién de las antiguas sociedades del Maraiién.

La espiral es, quizas, una de las formas mas antiguas y
universales creadas por la humanidad. Desde tiempos
remotos ha simbolizado el movimiento, la regenera-
cién y la trascendencia. En Montegrande, este motivo
adopta una escala monumental: un templo en espiral
que parece condensar una vision cosmogdnica del
origen del universo. Sus muros de piedra se desplie-
gan desde un nucleo central en un recorrido continuo
gue, en ocasiones, se entrelaza antes de abrirse,
evocando las formas del caracol o de la serpiente en-
roscada, dos simbolos recurrentes en las tradiciones

amazdnicas y andinas (Lumbreras, 2006; Roe, 2010).

La espiral es uno de los simbolos mas persistentes
y universales de la humanidad. Desde el arte rupes-

tre hasta la arquitectura monumental, expresa una

The Feminine Figure of the Great Spiral of
Montegrande

Upon minutely reviewing the aerial photographs
captured with drones, one image in particular
revealed something unexpected: the silhouette of

a human being delineated on the terrain. The face,
clearly oriented toward the east where the sun rises
and the cycle of life renews, seemed to contemplate
the horizon. Her arms, extended downward, extend-
ed until they linked with the lower extremities, which

surrounded the great spiral of more than 400 m2.

The research team agreed on a moving interpre-
tation: the figure evokes a woman in childbirth. It
is not just an abstract form, but an image charged
with symbolism, where the primordial act of giving
birth intertwines with the architectural monumen-
tality of the site. Thus, Montegrande’s spiral ap-
pears not only as a ceremonial and cosmic space,
but also as the very womb of Mother Earth — a
fecund matrix out of which emerged the cycles of
creation and regeneration that sustained the cos-

movision of the ancient Marafidn societies.

The spiral is perhaps one of the oldest and most
universal forms created by humanity. Since remote
times it has symbolized movement, regeneration,
and transcendence. In Montegrande this motif
adopts a monumental scale: a spiral temple that
seems to condense a cosmogonic vision of the
origin of the universe. Its stone walls unfold from
a central nucleus in a continuous journey that,
occasionally intertwines before opening, and
evokes the forms of the snail or coiled serpent -
two recurrent symbols in Amazonian and Andean

traditions (Lumbreras, 2006; Roe, 2010).

The spiral is one of humanity’s most persistent and
universal symbols. From rock art to monumental
architecture, it expresses a conception of the world

based on movement, cycle, and transformation.

Representacion femenina esculpida en
piedra. Museo Hermégenes Mejia Solf,
Jaén, Perl. Foto: Yutaka Shoshii. / Female
representation carved in stone. Hermége-
nes Mejia Solf Museum, Jaén, Peru. Photo:
Yutaka Shoshii.
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concepcién del mundo basada en el movimiento, el

ciclo y la transformacion.

Un ejemplo paradigmético se encuentra en New-
grange, uno de los monumentos megaliticos mas
importantes de Europa (O’Kelly, 1982). Alli, la espiral
fue grabada en la gran piedra que marca el ingreso a
la tumba, integréandose en un paisaje ritual estrecha-
mente vinculado con la astronomia y el trédnsito hacia
el mas alld. Segin Eogan (1999), estas espirales han
sido interpretadas como representaciones del movi-
miento solar y lunar, metéforas de los ciclos césmicos
que aseguraban el orden del tiempo y la continuidad
de la vida. Se trata, por tanto, de un simbolo astroné-
mico y funerario, que guia al difunto en su viaje y ga-

rantiza su renacimiento dentro de los ritmos celestes.

En contraste, la espiral arquitecténica de Monte-
grande parece expresar una concepcion biocdsmica.
Alli, la espiral simboliza la energia vital que fluye del
centro, el crecimiento vegetal y el curso de las aguas
en la cuenca amazénica. Mé&s que un marcador de la
muerte constituye un espacio que celebra la renova-
cion de la vida y la integraciéon de la comunidad en

un ciclo natural y espiritual (Olivera, 2018).

El motivo espiral, sin embargo, no es exclusivo de
Europa o de la Amazonia. Su presencia en multiples
tradiciones culturales revela su fuerza simbdlica
como representacion visual de nociones universales

de movimiento y transformacion.

En el Mediterrdneo antiguo, las espirales decoraban
cerdmicas minoicas y micénicas, asociadas al mar, a
las corrientes de agua y a la energia vital (Marinatos,
1993). En contextos funerarios evocaban el retorno

ciclico y los mitos de regeneracion.

En Mesoamérica, la espiral se vinculé al viento y al
movimiento. En la iconografia mexica, el dios Ehé-
catl-Quetzalcoatl se representa mediante simbolos

espirales que evocan el aliento vital y la circulacién

A paradigmatic example is found at Newgrange, one
of Europe’s most important megalithic monuments
(O’Kelly, 1982). There the spiral, engraved on the
great stone that marks the entry to the tomb, inte-
grated into a ritual landscape closely linked with as-
tronomy and the transit toward the afterlife. Accord-
ing to Eogan (1999), the spiral has been interpreted
as a representation of solar and lunar movement, a
metaphor of cosmic cycles that ensured the order of
time and continuity of life. It is, therefore, an astro-
nomical and funerary symbol that guides the de-
ceased in their journey and guarantees their rebirth

within the celestial rhythms.

In contrast, Montegrande’s architectural spiral seems
to express a biocosmic conception. Here, the spiral
symbolizes vital energy that flows from the center, as
well as vegetal growth and the course of waters in
the Amazonian basin. More than a marker of death,
it constitutes a space that celebrates life’s renewal
and the integration of the community in a natural

and spiritual cycle (Olivera, 2018).

The spiral motif, however, is not exclusive to Europe
or the Amazonia. Its presence in multiple cultural

traditions around the world reveals its symbolic force
as a visual representation of the universal notions of

movement and transformation.

In the ancient Mediterranean, the spirals that deco-
rated Minoan and Mycenaean ceramics were asso-

ciated with the sea, water currents, and vital energy
(Marinatos, 1993). In the funerary contexts, they

evoked cyclical return and myths of regeneration.

In Mesoamerica, the spiral was linked to wind and
movement. In the Mexica iconography, the god
Ehécatl-Quetzalcoatl is represented as spiral symbols
that evoke vital breath and energy circulation (Taube,
2000). In Teotihuacan and other cultures, it appears
in murals and objects linked to water, fertility and

agricultural cycles.

de la energia (Taube, 2000). En Teotihuacén y otras
culturas, aparece en murales y objetos ligados al

agua, la fertilidad y los ciclos agricolas.

En los Andes, la espiral se observa en petroglifos y
textiles, donde alude al movimiento del agua, a la
dualidad de los opuestos y a la energia emergente
de la tierra. Segin Rostworowski (2004), esta geome-
tria expresaba una visién dindmica del cosmos, en la
que lo natural y lo espiritual se encontraban profun-
damente entrelazados. En contextos ceremoniales,
la espiral andina simbolizaba tanto el viaje inicidtico

como la fertilidad de la Pachamama.
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In the Andes, the spiral appears in petroglyphs and
textiles, where it alludes to water movement, dual-
ity of opposites, and energy that emerges from the
earth. According to Rostworowski (2004), this geom-
etry expressed a dynamic vision of the cosmos, in
which the natural and spiritual were profoundly in-
tertwined. In ceremonial contexts, the Andean spiral
symbolized both initiation journeys and the fertility

of Pachamama.

El proceso de transformacién ciclica es marcado en el lenguaje vi-
sual de la naturaleza amazénica. / The process of cyclical transforma-
tion is marked in the visual language of Amazonian nature.
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La recurrencia de este motivo en contextos tan diver-
sos indica que las comunidades humanas lo utiliza-
ron como recurso grafico y conceptual para pensar
en el tiempo, la vida y la muerte. Sin embargo, cada
tradicién otorgé un matiz propio: césmico en Euro-
pa, vitalista en la Amazonia, maritimo en el Medite-
rrdneo, agricola y astronémico en Mesoamérica, y

telurico en los Andes.

De este modo, Montegrande se inserta en una
tradicién simbdlica global, pero con una singulari-
dad esencial: ser el testimonio mas antiguo de la
Amazonia donde la espiral dejé de ser solo un signo
universal para convertirse en arquitectura sagrada,
experiencia comunitaria y memoria viva de la rela-

cién entre humanidad, naturaleza y cosmos.

Y quiza alli resida su mayor legado: la Gran Espiral
no habla Gnicamente del pasado, sino también del
porvenir. Como un mapa tallado en piedra y tierra,
nos recuerda que toda vida retorna a su origen, que
cada ciclo trae consigo la promesa de renovacion.
Montegrande se alza, entonces, como un oraculo
silencioso de la Amazonia, una voz que atraviesa

los milenios para recordarnos que estamos tejidos
en la misma espiral que enlaza agua, tierra, cielo y
espiritu. En su forma eterna, palpita un llamado a
reconciliar lo humano con lo sagrado, a reencontrar-
nos con la fuente vital que sostiene la existencia y

a reconocer que, en cada giro de la espiral, late la

continuidad de la vida.

La cultura matrilineal del Maranén

La figura femenina que emerge en la gran espiral de
Montegrande parece hablarnos desde lo profundo
del tiempo. Su presencia no constituye un simple
ornamento, sino un signo revelador de la cosmovi-
sién de la cultura marafidn, en la cual las mujeres se
erigieron como guardianas del linaje y de la memoria
ancestral. Ellas custodiaban el saber genealdgico

y mitico, transmitido de generacién en generacién

The recurrence of this motif in such diverse con-
texts indicates that human communities used it

as a graphic and conceptual resource for evoking
time, life, and death. However, each tradition gave
it its own nuance: cosmic in Europe, vitalist in the
Amazonia, maritime in the Mediterranean, agricul-
tural and astronomical in Mesoamerica, and telluric

in the Andes.

Montegrande thus inserts itself into a global symbol-
ic tradition, but with an essential singularity: that of
being the Amazonia’s oldest testimony —where the
spiral ceased to be just a universal sign, and became
sacred architecture, community experience, and
living memory of the relationship between humanity,

nature, and cosmos.

And perhaps there lies its greatest legacy: the Great
Spiral speaks not only of the past, but also of the fu-
ture. Like a map carved in stone and earth, it reminds
us that all life returns to its origin, and that each cy-
cle brings with it the promise of renewal. Montegran-
de stands, then, as a silent oracle of the Amazonia,

a voice that traverses millennia to remind us that we
are woven into the same spiral that links water, earth,
sky, and spirit. In its eternal form, it pulses a call to
reconcile the human with the sacred, to rediscover
the vital source that sustains our existence, and to
recognize that in each turn of the spiral beats the

continuity of life.

The Matrilineal Culture of the Maraién

The feminine figure that emerges in Montegrande'’s
great spiral seems to speak to us from the depth

of time. Her presence is not simply an ornament;

it is also a revealing sign of the cosmovision of

the marandn culture, in which the women were
guardians of the lineage and the ancestral memory.
They guarded the genealogical and the mythic
knowledge, which was transmitted from generation

to generation through oral word, and linked their

mediante la palabra oral, y vinculaban su existencia

al cacao, planta sagrada de fertilidad y abundancia,
cuyos frutos abrian el umbral hacia los dominios de lo
divino. Tal como aln se observa entre los awajun de
la cuenca del Marafién, fueron las mujeres quienes se
consagraron a la agricultura, asegurando con sus ma-

nos la continuidad de la vida, del alimento y del ritual.

Los vestigios conservados en el Museo de Jaén
refuerzan esta lectura: piezas de piedra y ceramica
donde figuras femeninas portan orejeras, tocados y
porras, emblemas de mando y poder ritual. La etno-
grafia amazénica nos recuerda que las piedras de rio
encarnan la fuerza del agua y lo femenino, mientras
que las piedras angulosas arrancadas de la montana
remiten a la energia masculina. La Gran Espiral de
Montegrande, construida en su mayor parte con
cantos rodados de rio combinados con piedras de
montafa, parece materializar esta dualidad sagrada,
como si la arquitectura misma fuera un didlogo entre

los dos principios del cosmos.

En el corazén de la Gran Espiral se concentra el
mayor enigma. Todo parece indicar que alli fue
depositado un personaje de altisima jerarquia
religiosa, quizé una mujer, erigida como el nucleo
espiritual del monumento. No obstante, las exca-
vaciones recientes revelaron, bajo la capa de tierra
rojiza, al menos dos cortes funerarios, lo que abre
la posibilidad de un segundo entierro, posible-
mente masculino. La presencia de ambos sugiere
la inscripcion material de una dualidad fundamen-
tal: lo femenino y lo masculino, tan caracteristica
del horizonte simbélico andino — amazénico. Si
esta interpretacion se confirma, la tumba femeni-
na habria encarnado la cuspide del poder ritual,
mientras que la masculina habria expresado el

principio complementario de la vida.

El futuro de la investigacién nos conduce hacia ese
centro oculto, donde las piedras guardan secretos

de milenios. Alli, en el corazén de la espiral, podria

existence to cacao, the sacred plant of fertility and
abundance whose fruits opened the threshold
toward the domains of the divine. As is still the

case among the awajun of the Marafion basin, it
was women who consecrated themselves to the
practice of agriculture, ensuring with their hands the

continuity of life, food, and ritual.

The remains preserved in the Museo de Jaén re-
inforce this reading. These are stone and ceramic
feminine figures with earflares, headdresses, and
clubs —all emblems of command and ritual power.
The Amazonian ethnography reminds us that river
stones embody the force of water and the feminine,
while angular stones torn from the mountain refer to
masculine energy. Montegrande's great spiral, built
mostly with rounded river stones combined with
mountain stones, seems to materialize this sacred
duality, as if the architecture itself were a dialogue

between the two principles of the cosmos.

The greatest enigma lies in the heart of the great
spiral: everything seemed to indicate that her was
buried a personage of the highest religious hierar-
chy, perhaps a woman, who configured the spiritual
nucleus of the monument. Nevertheless, recent
excavations have revealed at least two funerary cuts
under the layer of reddish earth. This opens the
possibility of a second burial, possibly of a male. The
presence of both suggests a material reference to
the fundamental duality of feminine and masculine,
so characteristic of the Andean-Amazonian sym-
bolic horizon. If this interpretation is confirmed, the
feminine tomb would have embodied the summit
of the ritual power, while the masculine would have

expressed the complementary principle of life.

We are led toward that hidden center for future
studies, as there the stones guard millennia of
secrets; there —in the heart of the spiral- an ancient
order could be revealed: a world where life and

death, feminine and masculine, Amazonia and Andes
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Las representaciones femeninas en la cultura montegrande. / Female representations in the Montegrande culture.

revelarse un orden antiguo: un mundo donde la
vida y la muerte, lo femenino y lo masculino, la
Amazonia y los Andes, se abrazaban en una misma
vision sagrada. Quiza, cuando la tierra vuelva a
abrirse en 2025, no encontremos solo un sepulcro,
sino un espejo de lo que fuimos: la memoria de

un linaje nacido de mujeres, donde la palabra,

la semilla y el rio constituyeron las primeras

arquitecturas de lo humano.

La nocidon matrilineal se sustenta, entonces, en la
interpretacion de estos elementos como expresio-
nes de una religiosidad centrada en la Madre Tierra,
en la fertilidad de los rios y en la sacralidad de los
alimentos. Se trata de un modelo que privilegia el
equilibrio con el entorno y la transmisién de valo-
res comunitarios, en contraste con la organizacién
jerarquica y bélica que caracterizaria a sociedades

andinas posteriores.

Asi, la cultura matrilineal del marandn se revela
como una de las expresiones mas tempranas y signi-
ficativas de la espiritualidad amazénica: un complejo
cultural pionero que tendié puentes entre la selva,
los Andes y la costa. Su legado nos invita a replan-
tear los procesos de formacioén social en el continen-
te y a reconocer en el Marafidn no solo un corredor
de transito, sino un espacio originario de creacién

cultural y espiritualidad compartida.

La gran espiral de Montegrande y el cacao

mas antiguo del mundo

Por motivos que aln se investigan, el cacao desapa-
rece del registro arqueoldgico al final de la cultura
moche (800 d.C.) en la costa norte de Per(. Durante
la época colonial, ninglin cronista lo menciona, a
diferencia de las culturas mesoamericanas, donde la
antigua civilizacion olmeca (1500 a.C. y 400 a.C.) de
México lo veneraba como un regalo de los dioses:
un fruto que encerraba la fuerza de la vida y los mis-

terios del mundo invisible.

embraced in a common sacred vision. Perhaps,
when the earth is opened up again in 2025, we

will find not just a sepulcher, but a mirror of what

we were once; the memory of a lineage born of
women, for whom word, seed and river were the first

architectures of the human condition.

The matrilineal notion is based, then, in the
interpretation of these elements as expressions
of a religiosity centered on Mother Earth, the
fertility given by the rivers, and on the sacredness
of food. It is a model that privileges balance

with the environment and the transmission of
community values —in contrast to the hierarchical
and warlike organization that would characterize

later Andean societies.

Thus, the matrilineal culture of the marafdn reveals
itself as one of the earliest and most significant
expressions of Amazonian spirituality: a pioneer
cultural complex that built bridges between jungle,
Andes, and coast. Its legacy invites us to rethink
the processes of social formation on the continent
and to recognize in the Marafidén not only a transit
corridor, but also an originary space of cultural

creation and shared spirituality.

The Great Spiral of Montegrande and the
World'’s Oldest Cacao

For reasons still under investigation, cacao disap-
pears from the archaeological record in the northern
coast of Peru at the end of the moche culture (800
AD). No chronicler mentions it during colonial times,
contrary to what happened in the Mesoamerican
cultures —where the ancient Olmec civilization of
Mexico (1500 BC and 400 BC) venerated it as a fruit
that enclosed the force of life and the mysteries of

the invisible world, that was a gift from the gods.

In olmec ceremonies, a cacao beverage was an elixir

reserved for the chosen: its profound bitterness

185

Paleoamazonia



En las ceremonias olmecas, el cacao se transforma- evoked blood and rebirth, reminding them that life
ba en bebida, un elixir reservado a los elegidos. Su and death walked together, and that the ances-
amargor profundo evocaba la sangre y el renaci- tors always accompanied the destiny of the living.
miento, recordando que la vida y la muerte camina- Offering cacao was an act of power and reverence,
ban juntas, y que los ancestros acompanaban siem- a gesture that proclaimed authority and connection
pre el destino de los vivos. Ofrecer cacao era un acto with the divine. The olmecs thus understood that
de poder y reverencia, un gesto que proclamaba cacao was not just a fruit, but also a silent language

autoridad y conexién con lo divino. Asi, los olmecas of the gods, a symbol of fertility, force and ancestral

comprendieron que el cacao no era solo un fruto, wisdom that remained alive in the memory of those

sino un lenguaje silencioso de los dioses, un simbolo who learned to listen to it.
de fertilidad, fuerza y sabiduria ancestral, vivo en la

memoria de quienes aprendian a escucharlo.

El cacao més antiguo de América es originario de Montegrande y la regién ha mantenido su cultivo en arboles cen-
tenarios. / The oldest cacao in America originates from Montegrande and the region has maintained its cultivation in
centuries-old trees.

El cacao es representado en joyas de la cultura montegrande
como simbolo de riqueza y abundancia. / Cacao is repre-
sented in jewelry of the Montegrande culture as a symbol of
wealth and abundance.
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En 2012, el arquedlogo ecuatoriano Francisco
Valdez, junto a la Dra. Sonia Sarillo y la genetista
francesa Dra. Claire Lanaud, realizdé excavaciones en
Palanda - Ecuador, donde registraron las huellas mas
antiguas de Theobroma cacao en botellas de cera-
mica y recipientes de piedra. Este hallazgo revel6
que, antes que, en México, el origen del cacao se
encontraba en la Amazonia de América del Sur, un

dato que reescribe la historia de este fruto sagrado.

Desde ese instante, y ante la asombrosa semejanza
entre la Gran Espiral de Montegrande y los hallazgos
de Palanda, en Ecuador, surgié una pregunta que
flotaba en todas las voces: ;seria posible que
Montegrande guardara también las huellas del
cacao mas antiguo conocido? Asi, el Programa de
Investigacion Arqueolégica Marafidn—-Montegrande
abrié un nuevo capitulo, incorporando el estudio
del cacao y tejiendo un hilo invisible que uniria

la exuberante Amazonia con los Andes, trazando
un mapa de historias, aromas y tiempos que se

entrelazan.

Desde 2012, las investigaciones han ido desvelando
un hilo dorado que atraviesa el tiempo: el

cacao, testigo silencioso de antiguas culturas
precolombinas del Perl. En Chavin de Huantar, el
gran oraculo andino, sus huellas ya se perciben; en
la cultura moche, el Viejo Sefor de Sipan sostiene
un cetro coronado con un fruto de cacao de

oro, mientras collares de oro y piedras preciosas
reproducen la forma sagrada de sus mazorcas. En
el valle de Zafia, Steve Burge descubrié la tumba
de un personaje enterrado con un collar de sesenta
frutos de cacao de concha Spondylus, extraidos a
treinta metros de profundidad en el Pacifico. Estos
tesoros, portadores de misterio y devocion, revelan
la meticulosa entrega con la que los antiguos
acompafiaban a sus difuntos en el viaje hacia la
otra vida, dejando al cacao como puente entre lo

humano y lo divino.

In 2012, Ecuadorian archaeologist Francisco
Valdez, together with Dr. Sonia Sarillo and French
geneticist Dr. Claire Lanaud, conducted excava-
tions at Palanda (Ecuador), where they recorded
the oldest traces of Theobroma cacao contained
in ceramic bottles and stone vessels. By revealing
that cacao began to be used in the Amazonia be-
fore than in Mexico, this finding has rewritten the

history of this sacred fruit.

From that instant, and given the astonishing simi-
larity between Montegrande’s great spiral and the
Palanda’s findings in Ecuador, a question arose
that floated in all voices: could Montegrande also
have guarded any traces of the oldest cacao? In
response to this possibility, the Programa de In-
vestigacion Arqueolégica Marafion—-Montegrande
opened a new chapter for the study of cacao —and
began to weave an invisible thread that would
unite the exuberant Amazonia with the Andes by
tracing a map of intertwining stories, aromas and

datings related to cacao.

Since 2012, the investigations have been unveiling

a golden thread that develops across time; cacao,
thus, is a silent witness of the development of the
ancient pre-Columbian cultures of Peru. Its traces
are already visible at Chavin de Huantar —the great
Andean oracle; in the Moche culture, the Viejo
Sefior de Sipan holds a scepter crowned with a
golden cacao fruit, while gold and precious stone
necklaces reproduce the sacred form of its pods. In
the Zafa valley, Steve Burge discovered the tomb

of a personage buried with a necklace that included
sixty cacao fruits made of Spondylus shell ~which is
extracted from a depth of thirty meters in the Pacific.
These treasures —bearers of mystery and devotion—
reveal the meticulous dedication with which the
ancient people accompanied their deceased on their
journey toward the afterlife, using cacao as a bridge

between the human and the divine.

Asi, el cacao emerge como un hilo que conecta
Amazonia y Andes, tiempo y ritual, vida y muerte:
un fruto que no solo alimentaba cuerpos, sino que
transmitia poder, memoria y lo sagrado a través de

generaciones.

Las primeras evidencias de Theobroma cacao
registradas en Montegrande se encontraron en las
paredes de una vasija de cerdmica. De esta vasija se
tomaron cinco muestras, las cuales fueron enviadas
a la dra. Claire Lanaud para su anélisis en el CIRAD
— Francia (Centro de Investigacion Agronémica para
el Desarrollo Internacional). De las cinco muestras,
tres arrojaron resultados positivos para Theobroma
cacao, correspondientes a restos de una bebida

probablemente obtenida del mucilago del cacao.

La antigliedad de estas muestras se estima en
aproximadamente 5300 afios, coincidiendo con
las dataciones registradas en Palanda — Ecuador,
lo que las sitta entre los vestigios mas antiguos
del cacao en el continente americano. Estos
hallazgos, que revelan la temprana relacién de
las culturas amazdnicas con Theobroma cacao,
fueron publicados en 2024 por la Universidad
de Montpellier — Francia en la prestigiosa revista
Scientific Reports, con la participacion de 23
cientificos de diversos paises, destacando la
colaboracion internacional en la reconstruccién de la

historia de este fruto sagrado.

Al profundizar las excavaciones a tres metros por
debajo de los tiestos de cerdmica con restos de
mucilago, se registro la presencia de una escultura
de un fruto y una semilla de cacao confeccionados
en piedra. Curiosamente, estas evidencias estaban
acompanadas de la mandibula de un camélido
(probablemente una llama), que podria haber sido
traida desde los Andes como ofrenda ritual, o bien
tratarse de una llama domesticada en la Amazonia,
utilizada como bestia de carga para transportar

bienes suntuarios desde la costa y la sierra.

Cacao thus emerges as a thread that connects the
Amazonia and the Andes, time and ritual, life and
death; cacao was a fruit that not only nourished
bodies, but also transmitted power, memory and the

sacred across generations.

The first evidence of Theobroma cacao recorded

at Montegrande was found on the internal walls

of a ceramic vessel. Five samples taken from this
vessel were sent for analysis to Dr. Claire Lanaud at
CIRAD (International Center for Agricultural Research
for Development) in France. Of the five samples,
three yielded positive results for Theobroma cacao,
corresponding to remains of a beverage probably

obtained from cacao mucilage.

The antiquity of these samples is estimated at

approximately 5300 years, which coincides with the
dates recorded at Palanda (Ecuador), and puts them
among the oldest vestiges of cacao in the American

continent. These findings, which reveal the early

relationship of the amazonian cultures with cacao (sp.

Theobroma cacao), were published in 2024 by the
University of Montpellier (France) in the prestigious
journal Scientific Reports. The document included
contributions by 23 scientists from different countries
—which highlights that there was international
collaboration in reconstructing the history of this

sacred fruit.

A stone sculpture of a cacao fruit and seed was
excavated three meters below the layer with ceramic
fragments that had mucilage remains. Curiously,

this evidence was accompanied by the mandible

of a camelid (probably a llama), which could have
been brought from the Andes to be offered during a
ritual, or else could have been domesticated in the
Amazonia to serve as a pack animal that transported

luxury goods from the coast and the highlands.

It must be remarked that, according to recent

C14 radiometric datings conducted in different
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Es importante destacar que, segun los recientes
fechados radiométricos de C14 realizados en

los contextos de Montegrande, estos hallazgos
corresponden al Holoceno medio y tardio, con una
antigiedad comprendida entre 5900 y 3600 afios cal
BP (3947-1688 cal BC), lo que sitlia a Montegrande
como uno de los sitios méas antiguos del mundo con

evidencia directa de Theobroma cacao.

Montegrande habla hoy con la voz de los siglos:

en sus piedras, en las curvas infinitas de su espiral,

en cada ofrenda enterrada, late un secreto que
trasciende la arqueologia. La historia del cacao se
entrelaza con la historia de la humanidad, con la tierra
que lo vio nacer, con los dioses que lo protegieron

y con el rio eterno de la vida que todo lo atraviesa.

La Amazonia nunca fue un limite; fue un corazoén
palpitante de creacion, ritual y sabiduria, un lugar
donde hombres y mujeres, guiados por el espiritu y
el cacao, tejieron con piedra, barro y misterio los hilos
invisibles que sostienen los cimientos de la civilizacién

americana.

La recuperacion genética del cacao antiguo

Alrededor del templo de Montegrande, los arboles
de cacao centenarios se alzan como silenciosos
guardianes del tiempo, portadores de un linaje que
entrelaza pasado y futuro. Sus frutos, transformados
en chocolate, conservan en cada bocado la memoria
de quienes, durante milenios, velaron por el cacao
sagrado. La selva no es un espacio olvidado; es un
lienzo de sabiduria y milagro, donde la vida, la historia
y el espiritu se entrelazan en un ciclo eterno de

creacién y memoria.

Una parte esencial de las investigaciones
arqueoldgicas en Montegrande se centra en la
recuperacion genética de estos arboles ancestrales.
Cada semilla contiene la memoria viva de quienes
domesticaron, cuidaron y veneraron al cacao.

Preservar su genética no es solo un acto cientifico.

Montegrande contexts, these findings correspond to
the Middle and Late Holocene —with an antiquity of
between 5900 and 3600 years cal BP (3947-1688 cal
BC). This turns Montegrande into one of the world's
oldest sites with direct evidence of presence of

Theobroma cacao.

Montegrande speaks today with the voice of
centuries: a secret that transcends archaeology
pulses in its stones, in the infinite curves of its
spiral, in each buried offering. The history of cacao
intertwines with the history of humanity, with the
earth that saw it born, with the gods that protected
it, and with the eternal river of life that traverses
everything. The Amazonia was never a limit; it was
always a pulsating heart of creation, ritual and
wisdom; a place where spirit and cacao guided
men and women in their weaving (with stone, clay
and mystery) the invisible threads on which the

civilizations of the American continent are based.

The Genetic Recovery of Ancient Cacao

Around Montegrande's temple, centennial cacao
trees stand as silent guardians of time and bearers
of a lineage that intertwines past and future. Their
fruits, transformed into chocolate, preserve in
each bite the memory of those who, for millennia,
watched over the sacred cacao. The rainforest is
not a forgotten space; it is a canvas of wisdom and
miracle, where life, history and spirit intertwine in

an eternal cycle of creation and memory.

An essential part of the archaeological
investigations at Montegrande centers on the
genetic recovery of these ancestral trees. Each
seed contains the living memory of those who
domesticated, cared for, and venerated cacao.
Preserving its genetics is not only a scientific
achievement: it is a gesture of gratitude, a
homage to the wisdom and spirit of the peoples

who have protected this treasure for millennia.
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Localizaciones geograficas de los grupos genéticos del cacao y las culturas prehispénicas asociadas. / Geographic loca-
tions of cacao genetic groups and associated pre-Hispanic cultures.

Es un gesto de gratitud, un homenaje a la sabiduria
y al espiritu de los pueblos que han protegido este

tesoro durante milenios.

Recuperar el cacao es abrir un puente entre cielo,
tierra e inframundo; es honrar la identidad y la
memoria de un fruto que fue alimento del cuerpo y
del alma (Presilla, 2009). Protegerlo significa rendir
homenaje a los agricultores que lo cultivan, a los
pueblos originarios que lo resguardaron y a los

cientificos que despiertan su historia dormida.

La Gran Espiral y sus arboles centenarios nos
ensefian que la selva no estd perdida: es un
escenario de sabiduria y milagro, donde cada
semilla, cada piedra, cada ofrenda nos recuerda que
cuidar el cacao es cuidar la vida misma, y que en ese

cuidado late la historia entera de la humanidad.
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Recovering cacao is tending a bridge between the
sky, the earth and the underworld; it is honoring
the identity and memory of a fruit that was food for
body and soul (Presilla, 2009). Protecting it means
paying tribute to the farmers who cultivate it, to the
indigenous peoples who preserved it, and to the

scientists who awaken its dormant history.

The Great Spiral and its centennial trees teach us
that the Amazonian rainforest is not lost: it is a
scenario of wisdom and miracle, where each seed,
each stone, each offering reminds us that caring
for cacao is caring for life itself, and that in that

care beats the entire history of humanity.
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Montegrande: un lugar sagrado de la

Amazonia que debemos preservar

Montegrande no es solo un sitio arqueolégico; es un
ser vivo que respira desde hace mas de seis mil afos,
un templo donde piedra, tierra, agua y espiritu se
entrelazan en un ciclo eterno de vida y memoria. Sus
muros en espiral no son lineas inertes, sino caminos de
energia que parten del centro y se expanden, abra-
zando la selva, el rio, los arboles y los animales que lo
rodean. Alli descansan los guardianes del mundo invisi-
ble, un hombre y una mujer, mediadores entre la tierra
y los dioses, custodios de secretos que aln susurran
entre las piedras y las raices. Las piedras de rio evocan
lo femenino, fluido y acuatico; las piedras de montana,
lo masculino, sélido y telurico. Juntas, conforman un
universo equilibrado, donde lo humano, lo natural y lo

divino dialogan en un mismo lenguaje.

Caminar por la Gran Espiral es entrar en un suefio
que dura siglos, sentir el fluir de la energia vital,
escuchar el murmullo de los ancestros, percibir el
latido de la tierra y de los rios dentro de uno mismo.
Es descubrir que la vida, como la espiral, siempre
regresa al centro, siempre se renueva, siempre se
conecta. Preservar Montegrande es abrir los ojos del
alma, custodiar un latido que trasciende el tiem-

po, aprender a leer la voz de la selva y los ecos de
los ancestros, comprender que la armonia entre lo
humano y lo sagrado no es un ideal distante, sino un
camino vivo que nos invita a recorrerlo, paso a paso,

respirando la memoria, el rito y |la eternidad.

Huaca Montegrande, Jaén, Peru. /
Huaca Montegrande, Jaén, Peru.
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Montegrande: A Sacred Place of the Amazon
that We Must Preserve

Montegrande is not just an archaeological site; it is
a living being that has breathed for more than six
thousand years, a temple where stone, earth, wa-
ter, and spirit intertwine in an eternal cycle of life
and memory. lts spiral walls are not inert lines, but
rather energy paths that depart from the center and
expand to embrace the rainforest, rivers, trees and
animals that surround them. here rest the guardians
of the invisible world, a man and woman that medi-
ate between the earth and the gods, custodians of
secrets that still whisper among the stones and roots.
While river stones evoke the feminine, fluid and
aquatic, mountain stones evoke the masculine, solid
and telluric. Together, they form a balanced universe
where human, natural and divine all dialogue in the

same language.

Walking on the Great Spiral is entering a dream that
lasts for centuries, feeling the flow of vital energy,
hearing the murmur of the ancestors, and perceiving
the heartbeat of the earth and the rivers within one-
self. It is discovering that life —like the spiral- always
returns to the center, always renews, and always con-
nects. Preserving Montegrande is opening the eyes
of the soul, guarding a heartbeat that transcends
time, learning to read the voice of the rainforest and
the echoes of ancestors, and understanding that
harmony between the human and the sacred is not
a distant ideal, but rather a living path that invites us
to walk it, step by step and breathing memory, ritual

and eternity.

Paleoamazonia



a salvaguardia de Montegrande implica la conserva-
ion de su patrimonio natural e intangible y la relacién
con el territorio. / The safeguarding of Montegrande
involves the conservation of its natural and intangible
heritage and the relationship with the territory.
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: Chirib’iqUete: centro cbsm_og'én_ico
del poblamiento temprano en la
Paleoamazonia colombiana

_Chiribi__que-te: The Cosmogonic
Center of an Early Settlement in
the Colombian Paleoamazonia

CARLOS CASTANO-URIBE

Chiribiquete en el horizonte de la
Paleoamazonia

En el corazén mas profundo de la Amazonia colom-
biana, alli donde los tepuyes emergen abruptamente
entre un mar selvatico ancestral, se encuentra un si-
tio cuya complejidad simbdlica y material ha comen-
zado a replantear las formas en que entendemos el
poblamiento temprano de Sudamérica. Chiribiquete,
ademas de ser un enclave geoldgico majestuoso
asociado al gran Cratén Guyanés del Precambrico y
una formacion cristalina relacionada con la evolucién
de los sedimentos de la planicie amazénica, es un
reservorio de biodiversidad extraordinaria, con los
indicadores mas altos de endemismo y especiacién
biolégica. Pero, sobre todo, es un centro cosmo-
gobnico y punto de confluencia entre pensamiento,

territorio y origen ancestral.

Durante décadas, las narrativas hegemonicas sobre
el poblamiento de América se concentraron en los
valles andinos y en los desarrollos culturales de Me-
soamérica, dejando a la Amazonia en los margenes
de la historia profunda. Sin embargo, investigaciones
recientes en la Serrania de Chiribiquete —en parti-
cular, el anélisis arqueoldgico de su pintura rupestre
monumental— proponen una hipétesis distinta:

la Amazonia no fue periferia, sino matriz; no fue

trénsito, sino parte del origen. Chiribiquete se revela

“El conocimiento profundo de la naturaleza no lleva

al dominio, sino a la reverencia.”

“A deep knowledge of nature does not lead to
domination, but to reverence.”

Arne Naess

Chiribiquete on the Horizon of the
Paleoamazonia

In the deepest heart of the Colombian Amazonia,
where the tepuis mountains emerge abruptly from an
ancestral big forest, lies a site whose symbolic and
material complexity has begun to reshape how we
understand the early settlements of South America.
In addition to being a majestic geological enclave
associated with the great Precambrian Guyana Cra-
ton and a crystalline formation related to the evo-
lution of Amazonian plain sediments, Chiribiquete

is an extraordinary reservoir of biodiversity, with the
highest indicators of endemism and biological spe-
ciation. But above all, it is a cosmogonic center and
a point of confluence between thought, territory and

ancestral origin.

For decades, hegemonic narratives about the
settlement of America focused on the Andean
valleys and Mesoamerican cultural developments,
leaving the Amazonia on the margins of history.
However, recent research in the Chiribiquete
Range —in particular the archaeological analysis
of its monumental rock art— proposes a different
hypothesis: the Amazonia was not periphery,

but matrix; not transit, but part of the origin.
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Panorédmica escénica y geografica de un sector del Parque Nacional Serrania de Chiribiquete, conjunto biogeografico
del Escudo de las Guayanas-Formaciéon Roraima- conjunto geomorfolégico con basamento del precdmbrico y forma-
ciones cristalinas, enclavado en la amazonia colombiana. Foto: Jota Arango-Fundaherencia. / Panoramic scenic and
geographic view of a sector of Chiribiquete National Natural Park, biogeographic ensemble of the Guyana Shield-Ror-
aima Formation - a geomorphological complex with Precambrian basement and crystalline formations embedded in the
Colombian Amazon. Photo: Jota Arango-Fundaherencia.

,\*

asi como un nodo esencial en esta relectura, es un
"archivo cosmogdnico” cuya iconografia remite a
sistemas de pensamiento complejos, coherentes y
profundamente enraizados en la vision espiritual del
mundo, que llego a Suramérica y la Amazonia con

este acervo ampliamente desarrollado (exégenos).

Las méas de 80 000 figuras pictograficas que cubren
los muros de los tepuyes —cazadores-recolecto-
res, animales transformados, danzantes jaguarinos,
espirales solares, signos codificados y cuerpos en
metamorfosis— no constituyen un arte en el sentido
clasico del término. Son escritura sagrada, codi-
gos parietales que estructuran una cosmologia del
origen, del tiempo mitico y de la relacién entre los
seres humanos y el universo. En mis investigaciones,

Chiribiquete no es solamente un sitio arqueoldgico,

Chiribiquete thus reveals itself as an essential node
in this re-reading, a “cosmogonic archive” whose
iconography refers to complex, coherent systems
of thought deeply rooted in the spiritual vision of
the world, and which arrived in South America and
the Amazonia with this heritage already extensively

developed (exogenous).

The more than 80 000 pictographic figures that
cover the tepui walls —hunter-gatherers, trans-
formed animals, jaguar dancers, solar spirals,
coded signs and bodies in metamorphosis— do
not constitute art in the classical sense of the term.
Rather they are sacred writing, parietal codes that
structure a cosmology of origin, mythical time

and the relationship between human beings and
the universe. In my research, Chiribiquete is not

only an archaeological site: it is a cosmic maloca,
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Localizacién de la Serrania de Chiribiquete en el
centro de la amazonia colombiana, en el extremo
noroccidental de la cuenca amazdnica. Fuente:
Fundaherencia (Castafio-Uribe, 2019, a-b). / Loca-
tion of the Chiribiquete Range in the center of the
Colombian Amazon, at the northwestern extreme of
the Amazon basin. Source: Fundaherencia (Castafo-
Uribe, 2019, a-b).

es una maloca césmica, un axis mundi donde se an-

cla la geografia sagrada, los espiritus ancestrales del
jaguar, del chamaén, del rio celeste y de la canoa cds-
mica, ampliamente compartido hasta el dia de hoy

por los pueblos indigenas que viven en su periferia.

Desde esta perspectiva, el capitulo que se presenta
busca insertar a Chiribiquete en el horizonte con-
ceptual de la Paleoamazonia, entendida como una
fase temporal de poblamiento humano, asi como
también una constelacion de relaciones biocultura-
les que dieron forma al continente y a estas selvas,
haciendo resonar el concepto adaptativo, resiliente
y biocultural que hoy tiene. Se parte de la hipétesis
de que Chiribiquete, por su localizacion estratégica,
su configuracién geoldgica, su aislamiento ecoldgi-
co y, sobre todo, por la densidad y continuidad de
su iconografia rupestre, fue un centro irradiador de
pensamiento en la amazonia colombiana, un lugar
en el que confluyeron memoria, ritualidad y movili-

dad humana desde tiempos inmemoriales.

Mas que un capitulo descriptivo, este texto propone
una lectura interpretativa e interdisciplinaria, que
articula las evidencias arqueoldgicas con las dimen-
siones simbdlicas del paisaje y la pintura rupestre y
ante todo el lenguaje simbdlico que est3 alli consig-
nado. En este sentido, se argumentara que Chiribi-
quete no es Unicamente testimonio de ocupaciones
humanas arcaicas, sino epicentro cosmogdnico del
poblamiento temprano de la regién noroccidental
de Sudamérica. En su iconografia se cifra un relato
de origen, no solo para los pueblos jaguarinos que
hoy lo custodian, sino quizés también para todo el

devenir humano en la Paleoamazonia colombiana.

Los primeros pasos en la selva infinita

Aln en el siglo XXI persisten debates sobre el po-
blamiento de Sudamérica por Homo sapiens, con
una tendencia a situarlo hacia finales del Pleistoceno
(13 000-1 000 AP) (Troncoso et al., 2018; Morcote et

an axis mundi where sacred a geography is an-
chored, and whose ancestral spirits of the jaguar,
the shaman, the celestial river, and the cosmic
canoe are widely shared to this day by the indige-

nous peoples that live in its periphery.

From this perspective, this chapter seeks to insert
Chiribiquete into the conceptual horizon of the Pa-
leoamazonia —understood as both a temporal phase
of the human settlement and a constellation of bio-
cultural relationships that shaped the continent and
these forests, and that resonates with the adaptive,
resilient and biocultural concept it has today. It starts
with the hypothesis that Chiribiquete, due to its
strategic location, geological configuration, ecologi-
cal isolation and especially the density and continuity
of its rock iconography, was a radiating center of
thought in the Colombian Amazonia; a place where
memory, rituality and human mobility converged

since time immemorial.

More than a descriptive chapter, this text propos-
es an interpretative and interdisciplinary reading
that articulates archaeological evidence with the
symbolic dimensions of landscape and rock art and
above all the symbolic language recorded there. In
this sense, it will be argued that Chiribiquete is not
only testimony to archaic human occupations, but
the cosmogonic epicenter of the early settlement
of South America’s northwestern region. Its iconog-
raphy encodes a narrative of origin, not only for
the jaguar peoples who guard it today, but perhaps
also for all human development in the Colombian

Paleoamazonia.

The First Steps in the Infinite Forest

Debates persist even in our 21st century about the
settlement of South America by Homo sapiens, with
a tendency to place it toward the end of the Pleis-
tocene (13 000-11 000 BP) (Troncoso et al., 2018;
Morcote et al., 2021). Many studies have supported a
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al., 2021). Muchas investigaciones han sostenido un
modelo unilineal, con llegada desde Norteamérica a
través del corredor de Bering, portando tecnologia
tipo Clovis y practicas de caza de megafauna (Bird,
1969; Lynch, 1983, 1990). No obstante, Tom Dillehay
(1997, 2003) ha sefialado cémo sesgos e intereses
en la arqueologia han marginado otras evidencias,

como las del sitio Monte Verde en Chile.

En ese mismo marco, destacan también las investiga-
ciones en Capivara, donde la arquedloga franco-bra-
silefia Niede Guidon desarrollé y ha respaldado nu-
merosas investigaciones que dan forma a lo que ella
denominé la Tradiciéon Nordeste, con fechaciones que
superan ampliamente los horizontes temporales de la
tradicion clovis y destaco que su ingresé quizas fue di-
ferente al del corredor Beringiano. Esta perspectiva se
apoya en vestigios como herramientas liticas, eviden-
cia 6sea y pintura rupestre. Un ejemplo emblematico
de estos elementos también se encuentran en otros
sitios y contextos paleoarqueolégicos como el craneo
de Luzia, hallado en Lagoa Santa (Lapa Vermelha) y
estudiado por Walter Neves, que refuerza la hipdtesis
de poblamientos més antiguos y diversos. Actual-
mente, investigaciones en sitios como Chiribiquete

y Lindosa (Ardila y Politis, 1989; Dillehay et al., 1992;
Correal Urrego, Iriarte, et.al, 2020 (y otros) eviden-
cian interaccién con megafauna y su representacion
rupestre, ampliando asi el panorama del poblamiento

sudamericano, con gran resonancia.

Asombro, alianza y transformacion: la llegada

de los primeros humanos

Los primeros hombres que pisaron la Amazonia
llegaron como sombras errantes, cazadores y
recolectores nébmadas que, al internarse en este vasto
océano verde, se encontraron no solo con un entorno
exuberante, sino con una fuerza viva que desbordaba
toda comprension. Frente a la espesura infinita, al
murmullo de miles de formas y espiritus, quedaron

maravillados: era un mundo hiimedo, vibrante,

unilinear model that suggests arrival to North Amer-
ica through the Bering corridor, carrying Clovis-type
technology and megafauna hunting practices, and
from hence to South America (Bird, 1969; Lynch,
1983, 1990). However, Tom Dillehay (1997, 2003) has
pointed out how some biases and interests of the ar-
chaeologists have marginalized other evidence, such

as that from the Monte Verde site in Chile.

In this regard, research at Capivara also stands out.
Here French-Brazilian archaeologist Niede Guidon de-
veloped and supported numerous studies that shaped
what she called the Northeast Tradition, with dates
that far exceed the temporal horizons of the Clovis
tradition; she highlighted that their entry was perhaps
different from that of the Beringian corridor. This per-
spective is supported by vestiges such as lithic tools,
bone evidence and rock art. Emblematic examples of
these elements are also present in other sites and pa-
leoarchaeological contexts, e.g the Luzia's skull, which
was found at Lagoa Santa (Lapa Vermelha) and was
studied by Walter Neves; it reinforces the hypothesis
of older and more diverse settlements. Currently, the
research at sites like Chiribiquete and Lindosa (Ardila
and Politis, 1989; Dillehay et al., 1992; Correal Urrego,
Iriarte, et al., 2020; and others) evidences interactions
with the megafauna and the representations of these
interactiojns —which greatly expands the panorama

of South America’s settlement.

Astonishment, Alliance and Transformation:
The Arrival of the First Humans

The first humans to set foot in the Amazonia arrived as
wandering shadows, nomadic hunters and gatherers
who, upon entering this vast green ocean, encountered
not only an exuberant environment but a living force
that overwhelmed all their knowledge. Faced with

an infinite density and the murmur of thousands of
forms and spirits, they were amazed: it was a humid,
vibrant and pulsating world that transformed them,

but also gave them home and shelter. They were the

En los murales rupestres de Chiribiquete, el jaguar emerge como hijo solar y lunar, mediador entre el cosmos y la selva,
figura sagrada que custodia la Creacién desde el centro del mundo. Pintado en la roca —matriz ancestral y cuerpo del
poder solar— el jaguar simboliza la continuidad del orden natural y espiritual, mientras que el hombre cazador, guiado
por saberes chamanicos, se convierte en interlocutor con los Duefios de los animales. Este didlogo entre figura y simbolo
retrata un pensamiento amazénico en el que caza, iconografia y cosmos son una misma cosa. Foto: Jota Arango-Fun-
daherencia. / In the rock murals of Chiribiquete, the jaguar emerges as solar and lunar child, mediator between cosmos
and forest; a sacred figure that guards Creation from the center of the world. Painted on rock —ancestral matrix and body
of solar power— the jaguar symbolizes the continuity of the natural and spiritual order, while shamanic knowledge turns
the hunter into an interlocutor with the Owners of the animals. This dialogue between figure and symbol portrays the
Amazonian thought, a world view in which hunting, iconography and cosmos are one and the same thing. Photo: Jota

Arango-Fundaherencia.

palpitante, que los transformaba, pero que también
les dio hogar y amparo. Eran recién llegados que
venian empujados por una diaspora global. Aqui la

regiéon ecuatorial les permitié el resguardo esperado.

En este paisaje inabarcable, el jaguar —sefior de la
noche y del silencio acechante— les ensef6 el poder
del sigilo, del respeto y del limite; la anaconda —
madre de los rios y los suefios sumergidos— les
reveld el misterio de la profundidad, de los ciclos y

del tiempo que fluye como agua. Estos arquetipos,

newcomers from a global diaspora. Here the equatorial

region provided them with the refuge they expected.

In this unhodable landscape, the jaguar —lord of
night and the stalking silence— taught them the
power of stealth, respect and limits; the anaconda
—mother of the rivers and submerged dreams— re-
vealed to them the mystery of the depth, the cycles,
and the time that flows like water. These feared and
venerated archetypes marked their nascent cosmo-

vision: they did not come to conquer, but to listen,
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temidos y venerados, marcaron su cosmovision
naciente: no llegaron a conquistar, sino a escuchar,

a pactar y a fundirse con una selva que no era solo
paisaje, sino espiritu y origen. Asi, en el asombro y
en el temor, en el hambre y en el canto agradecido,
comenzd la historia humana en el corazén de la selva

tropical que parecia eterna.

Asi, en esta territorio noroccidental de la Amazonia co-
lombiana, esta serrania —atravesada exactamente por
la linea ecuatorial y en una localizacién geogréfica de
excepcional singularidad astronémica— no pasé desa-
percibida para estos exploradores primigenios, quienes
hacian parte de una dispersién climatica, y respondian
al modelo de cazador, pescador y recolector de una
tradicién némada. Ellos establecieron una presencia
temprana en la Serrania de Chiribiquete, considerada
por sus descendientes como una maloca césmica y
centro de ordenamiento territorial y simbélico, hecho

por los seres espirituales desde el inicio de los tiempos.

Dotados de herramientas liticas como hachas de
piedra rustica, lanzas, propulsores y venablos, de-
sarrollaron practicas de caza sostenibles articuladas
a un conocimiento profundo del comportamiento
faunistico y la estacionalidad del paisaje. Su ocupa-
cién temprana evidencia una relacion de adaptacién
ecoldgica y cosmogdnica con el entorno, en la que
la biodiversidad no era solo un recurso a aprovechar,
sino un sistema relacional mediado por entidades
arquetipicas, como el jaguar (Panthera onca), sim-
bolo del podery la transformacion, y la anaconda
(Eunectes murinus), emblema de la regeneracién y la

conexién entre mundos terrestre y acuatico.

Estas figuras, que llenaron de asombro a los recién
llegados, estructuraron una cosmologia orientada al
equilibrio entre subsistencia, territorio y significacion,
como lo demuestran los extensos sistemas pictografi-
cos rupestres distribuidos en crestas y mesetas tepuya-
nas, y se plasmaron simbdlicamente entre los murales

de los abrigos de dificil acceso, que implicaban la

to make pacts, and to merge with a forest that was
not just landscape, but spirit and origin. Thus, in
astonishment and fear, in hunger and grateful song,
a human history that seemed eternal began in the

heart of the tropical forest.

Thus this northwestern territory of the Colombian
Amazon— this mountain range divided exactly by the
equatorial line and located in a singular geographical
position from the astronomical point of view— did not
go unnoticed to these primordial explorers who were
part of a climatic dispersion and responded to the no-
madic hunter-fisher-gatherer model. They established
an early presence in the Chiribiquete Range, which
their descendants considered to be a cosmic maloca
and the center of a territorial and symbolic order that
was put in place by the spiritual beings and was valid

from the beginning of time.

Equipped with lithic tools such as rustic stone axes,
spears, atlatls and javelins, they developed sustain-
able hunting practices that they articulated with a
deep knowledge of the faunal behavior and the sea-
sonality of the landscape. Their early occupation ev-
idences ecological and cosmogonic adaptation with
the environment; to them biodiversity was not only a
resource to exploit, but a relational system mediated
by archetypal entities, such as for example the jaguar
(Panthera onca), which was a symbol of power and
transformation, or the anaconda (Eunectes murinus),
which was an emblem of regeneration and connec-

tion between the terrestrial and aquatic worlds.

These figures astonished the newcomers and pro-
duced a cosmology oriented toward a balance
between subsistence, territory and signification (as
demonstrated by the extensive pictographic systems
on rock that are distributed on the tepui crests and
plateaus) and were symbolically captured among the
murals of difficult-access shelters —which implies
consecration with sacrifice to superior and spiritual

beings that served as their guardians, as well as to

consagracion con sacrificio a los seres superiores y
espirituales que fungian como sus guardianes y ances-
tros y a los que se dedicaba este acto de reciprocidad,
agradecimiento o peticion para el mantenimiento y

conservacion de este universo cdsmico.

La Tradicién Cultural Chiribiquete (TCC)

La Tradiciéon Cultural Chiribiquete (TCC) es una tra-
dicién pictogréfica milenaria, estructurada como una
unidad cultural con continuidad temporal de al me-
nos 20.000 afios. Segun estudios arqueoldgicos en
la serrania, esta tradicion se expresa a través de un
corpus de mas de 80.000 representaciones pictoricas
(al 2025) en abrigos rocosos usados con fines rituales

y ceremoniales.

La TCC se caracteriza por una iconografia compleja,
con arquetipos simbdlicos como cabezas felinas, me-
dialunas germinadas y cuerpos geométricos decora-
dos, reflejando un universo cosmogdnico articulado
con la caza, el chamanismo, la guerra y la relacién

espiritual con la fauna y flora amazénica.

Segun los postulados de Castafo-Uribe (2017), esta
tradicion estd compuesta por conceptualizaciones
singulares y tecnologias propias, manifestadas en
fases estilisticas sucesivas: Fase Ajaju: la mas anti-
gua y compleja, con figuras naturalistas y escenas
narrativas. Fase Guaviare/Guayabero: tendencia a la
simplificacion formal, mas simbdlica que figurativa y,
Fase Papamene: dominada por formas geométricas

abstractas y composiciones menos densas.

Estas fases, aunque distintas, estan unidas por una
matriz cultural comdn que evidencia continuidad
intergeneracional. Por ello, la TCC no es solo un
legado arqueoldgico de valor excepcional para el
contexto neotropical, sino también un eje articulador
del pensamiento simbdlico amazénico, relevante
para entender los origenes del arte, la comunicacion

visual y la espiritualidad en Sudamérica.

ancestors to whom this act of reciprocity, gratitude
or petition was dedicated for the maintenance and

conservation of this cosmic universe.

The Chiribiquete Cultural Tradition (CCT)

The Chiribiquete Cultural Tradition (CCT) is a mil-
lennial pictographic tradition that is structured as a
cultural unit and has a temporal continuity of at least
20,000 years. According to archaeological studies in
the mountain range, this tradition is expressed in a
corpus of more than 80,000 pictorial representations
(as of 2025) in rocky shelters that were used for ritual

and ceremonial purposes.

The CCT is characterized by a complex iconography
that includes symbolic archetypes such as feline
heads, germinated crescents and decorated geo-
metric bodies. This iconography reflects a cosmo-
gonic universe that is is articulated with hunting,
shamanism, war, and a spiritual relationship with the

Amazonian fauna and flora.

According to Castafo-Uribe’s postulates (2017), this
tradition comprises singular conceptualizations and
exclusive technologies that are manifested in three
successive stylistic phases: The Ajdju Phase is the
oldest and most complex one, with naturalistic fig-
ures and narrative scenes; the Guaviare/Guayabero
Phase shows a tendency toward formal simplification
and is more symbolic than figurative; and the Pa-
pamene Phase is dominated by abstract geometric

forms and less dense compositions.

Although different from each other, these three
phases are united by a common cultural matrix that
shows intergenerational continuity. Therefore the CCT
is not only an archaeological legacy of exceptional
value for the neotropical context, but also an articulat-
ing axis of the Amazonian symbolic thought that is rel-
evant for understanding the origins of South American

art, visual communication and spirituality.
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Las escenas de caceria en los murales de Chiribiquete no son simples
representaciones de subsistencia, sino fragmentos de un universo
simbdlico donde el hombre, en comunién ritual con la selva, acce-
de a un orden césmico pactado con los Duefios de los animales. Las
figuras humanas armadas con propulsores y rodeadas de redes, en-
frentando venados en pleno salto, reflejan una cacerfa regulada por
saberes chamanicos: el cazador no domina, negocia; no arrebata,
transita por lo sagrado. En estos relatos pictéricos, el acto de cazar
es una ceremonia que equilibra el flujo vital entre el mundo visible
y el espiritual. Fotos: Castafio-Uribe-Fundaherencia. / The hunting
scenes in Chiribiquete’s murals are not simple representations of
subsistence, but fragments of a symbolic universe where man —in
ritual communion with the forest— accesses a cosmic order agreed
upon with the Owners of the animals. The human figures that face
deer in full leap —armed with atlatls and surrounded by nets— re-
flect a hunting that is regulated by shamanic knowledge: the hunter
does not dominate, he negotiates; he does not snatch, he transits
through the sacred. In these pictorial narratives, the act of hunting is
a ceremony that balances the vital flow between the visible and the
spiritual worlds. Photos: Castafio-Uribe-Fundaherencia.

Evidencias del poblamiento temprano en
Chiribiquete

Los estudios arqueoldgicos en la Serrania de Chiri-
biquete han avanzado de manera sustancial en los
ultimos afos, permitiendo afinar las hipotesis sobre
la antigliedad, continuidad y complejidad simbélica
del poblamiento temprano en la Amazonia noroc-
cidental. A pesar de las dificultades logisticas y las
restricciones necesarias para preservar la integridad
ecoldgica y espiritual del sitio, las investigaciones
recientes —especialmente en contextos como Poza
Roja, Agreste Il— complementan significativamen-
te los registros llevados a cabo en los abrigos del
Arco en 1991y 1992 donde se obtuvieron dos
fechas tempranas (19.500 y 22.000 AP) que permi-
tieron documentar por primera vez una ocupacién
prolongada y diversificada que se remonta al final
del Pleistoceno, con expresiones culturales que se
prolongan hasta épocas histéricas recientes. Mas
de 100 fechas en total obtenidas en 35 afios de
investigacién en este sitio demuestran un uso cere-
monial prolongado por parte de grupos indigenas
que aun realizan ceremoniales y rituales en el lugar,
entre ellos posiblemente los grupos no contactados
o en aislamiento voluntario que permanecen dentro

del &rea periférica hasta el dia de hoy.

Las excavaciones estratigréficas en el Abrigo del
Arco revelaron una secuencia que incluia fogones,
ocres y fragmentos con pigmentos de pintura
antrépica, fechados sobre los 20.000 afios antes
del presente. Estas dataciones, inicialmente reci-
bidas con escepticismo por su caracter pre-Clovis
—y sobre todo porque no se tenia certeza en la
asociacion fechas tempranas y fragmentos de
roca con pintura, puesto que se considerd en una
primera instancia que eran rocas con 6xidos de
hematita naturales— han sido reanalizadas con
nuevas técnicas espectroscopicas y fisico-quimicas
modernas, permitiendo una revaloracién de su

autenticidad y significado.

Evidence of Early Settlement in Chiribiquete

The important advances in the archaeological
research on the Chiribiquete Range made in
recent years have refined the hypotheses about
the antiquity, continuity and symbolic complexity
of the early settlement of the northwestern Am-
azonia. Despite the logistical difficulties and the
restrictions which are necessary to preserve the
site’s ecological and spiritual integrity, the recent
research —especially in contexts such as Poza Roja
and Agreste |l— has significantly complemented
the records taken in the Arco shelters in 1991 and
1992; two new early dates obtained at the site
(19,500 and 22,000 BP) have documented for the
first time a prolonged and diversified occupation
that dates back to the end of the Pleistocene and
have cultural expressions that extend to recent his-
torical times. The more than 100 dates in total ob-
tained in 35 years of research at this site demon-
strate its prolonged use as a ceremonial space by
indigenous groups who still perform ceremonies
and rituals in it, possibly including non-contacted
groups or those in voluntary isolation who remain

within the peripheral area to this day.

At the Arco Shelter, the stratigraphic excavations
revealed a sequence that included hearths, ochres
and fragments with anthropic paint pigments, dated
to over 20,000 years BP. These datings were initially
received with skepticism due to their being pre-Clo-
vis and especially because there was no certainty
regarding the association between early dates

and rock fragments with paint, since it was initial-

ly considered that these were rocks with natural
hematite oxides. But now that the rocks have been
reanalyzed using modern spectroscopic and phys-
ico-chemical techniques, the result is a revaluation

of their authenticity and meaning.

Recent findings at the Poza Roja site (where funerary

vaults with human and archaeozoological remains
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En la base rocosa de varios murales pictéricos de Chiribiquete se han realizado excavaciones arqueolégicas que han
revelado depésitos culturales milenarios, con fragmentos de carbdn, pigmentos minerales y restos liticos. Estos hallazgos
sugieren una ocupacién ritual continua, en la que las comunidades no solo pintaban, sino que habitaban y ofrendaban
frente a los muros sagrados. La superposicion estratigrafica indica una relaciéon prolongada entre la préactica chamanica,
la elaboracion de las pictografias y la activacion simbdlica del espacio como lugar de origen y de trénsito espiritual. Foto:
Jota Arango-Fundaherencia. / Archaeological excavations at the rocky base of several pictorial murals in Chiribiquete
have revealed millennial cultural deposits that contained charcoal fragments, mineral pigments and lithic remains. These
findings suggest continuous ritual occupation, with the communities not only painting but also inhabiting the place and
making offeringgs before the sacred walls. The stratigraphic superposition indicates a prolonged relationship between
shamanic practice, pictograph elaboration and symbolic activation of space as a place of origin and spiritual transit.

Photo: Jota Arango-Fundaherencia.

A su vez, los hallazgos recientes en el sitio de Poza
Roja, donde se documentaron por primera vez béve-
das funerarias con osamenta humana y arqueozoo-
l6gica —cuando menos 5 individuos de diferentes
edades, de los cuales 4 fueron calcinados, asi como
restos de fauna amazdnica con trazas de interven-
cién humana dentro de las bévedas— permiten una
datacién adicional fechados sobre los 8000 a.C., que
se asocian ademas a un par de estructuras rituales
inéditas, como plataformas de piedra artificialmente
dispuestas en forma de “U” con monolitos en el cen-

tro, que abren un nuevo campo de anélisis de ese

were documented for the first time) the finding
inside the vaults of the remains at least 5 individuals
of different ages (out of which 4 were burnt) and of
Amazonian fauna with traces of human intervention
have produced an additional dating of over 10,000
BP, which is also associated with a pair of unprece-
dented ritual structures: stone platforms artificially
arranged in a “U” shape with monoliths at their cen-
ters. These platforms open a new field of analysis for
the period between the end of the Pleistocene and
the beginning of the Holocene, but also reaffirm the

ceremonial and ritual character of Chiribiquete.

momento del final del Pleistoceno y comienzo del
Holoceno, pero que reafirman el caracter ceremonial

y ritual de Chiribiquete.

Las bévedas y sus registros dseos permitieron identi-
ficar practicas funerarias diferenciadas, con individuos
adultos y nifios dispuestos en plataformas de piedra
—algunas con registros pictéricos— complemen-
tando un relato maravilloso sobre précticas rituales y
ceremoniales en este momento temprano de la Ama-
zonia colombiana. Por demas, algunos de los huesos
no calcinados y otros con excelente preservacion del
coladgeno éseo, resultan aparentemente ser aptos
para datacion por racemizacién de aminoacidos,
analisis que actualmente se desarrolla en ltalia, en la
Universidad de Padova, con el concurso de investiga-
dores de ese centro cientifico, bajo la orientacion del
investigador y colega Francesco Saura, asi como en
otros laboratorios en Colombia con un grupo de ar-
quedlogos bajo el apoyo inestimable del arquedlogo
PhD Pablo Aristizabal de la Universidad de Antioquia
en Medellin, con los que se analizan registros liticos,

ceramicos, palinolégicos y bioquimicos.

Las capas sucesivas de pinturas revelan una cronologia
superpuesta que apunta a una transmision interge-
neracional del conocimiento visual y espiritual. Esta
dindmica convierte a Chiribiquete en un palimpsesto
cultural, un cédice de piedra que inscribe memorias
colectivas, cosmogonias y trayectorias vitales. Com-
plementariamente, el inicio de uso reciente de nuevas
técnicas de datacidn, como la colecta de milimétricas
muestras de nidos fésiles de avispas asociados a las
pictografias —sobre y bajo capas de pintura— abre
una via novedosa para datar las manifestaciones ru-
pestres mediante carbono 14, técnica ya aplicada con
éxito en sitios de Australia y actualmente en curso en
la Universita di Padova, con nuestro socio de investiga-

cion y sus colegas italianos de este centro académico.

Los analisis cronoldgicos, arqueoboténicos y liticos rea-

lizados en el Tepuy Agreste |l —excavado en compafiia

The vaults and their bone records allowed for the
identification of differentiated funerary practic-

es, with adults and children arranged on stone
platforms —some with pictographic records— that
complemented a wonderful narrative about ritual
and ceremonial practices in this early moment in
the settlement of the Colombian Amazon. More-
over, some of the non-burnt bones and others
with excellent preservation of bone collagen
appear to be suitable for amino acid racemization
dating —a method of analysis currently under
development in ltaly by researchers from the
University of Padova’s scientific center under the
guidance of researcher and colleague Francesco
Saura, and also in Colombia by a group of labo-
ratories and archaeologists under the invaluable
guidance of archaeologist PhD Pablo Aristizabal
from the University of Antioquia in Medellin. Lith-
ic, ceramic, palynological and biochemical records

are analyzed with this method.

The successive layers of paintings reveal a su-
perimposed chronology that points to the inter-
generational transmission of visual and spiritual
knowledge. This dynamic makes of Chiribiquete a
cultural palimpsest, a stone codex that inscribes
collective memories, cosmogonies and vital trajec-
tories. Additionally, the introduction of new dating
techniques above and below paint layers (e.g. col-
lecting millimetric samples of fossilized wasp nests
associated with pictographs) opens a new path in
the dating of rock manifestations with carbon 14
—a technique already successfully applied in dif-
ferent sites in Australia and currently being used at
the Universita di Padova (in Italy) by our research

partner and his colleagues.

Chronological, archaeobotanical and lithic analyses
carried out at Tepuy Agreste Il —which was exca-
vated with archaeologist Fernando Montejo from
ICANH and Carlos Andrés Lasso from the Alexan-
der von Humboldt Institute— yielded 5 dates in
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En los murales de Chiribiquete, la fase Ajaju destaca por su complejidad y figurativismo: cuerpos en movimiento, atuen-
dos detallados y escenas chaménicas densas pueblan la roca como un cédice sagrado. En contraste, como lo vemos en
esta imagen de Chiribiquete, la fase Guaviare-Guayabero marca una transicién hacia lo naif y lo geométrico-abstracto,
donde lo esencial del mito se sintetiza en formas simbdlicas que condensan siglos de pensamiento ritualizado. Foto:
Castafio-Uribe-Fundaherencia. / In the Chiribiquete’s murals the Ajaju phase stands out for its complexity and figurativ-
ism: bodies in movement, detailed attires and dense shamanic scenes populate the rock, like it were a sacred codex. In
contrast, as we can see in this image from Chiribiquete, the Guaviare-Guayabero phase marks a transition toward the
naive and the geometric-abstract, where the essence of myth is expressed through symbolic forms that synthesize cen-
turies of ritualized thought. Photo: Castafo-Uribe-Fundaherencia.

del arquedlogo Fernando Montejo del ICANH y Carlos
Andrés Lasso del Instituto Alexander von Humbol-
dt— permitieron 5 fechas en los primeros estratos de
un gran mural pictérico que muestra relacionamiento
estilistico con la Serrania de la Lindosa y con la Fase
Guayabero, que ya hemos descrito, e indican un co-
nocimiento profundo y selectivo del entorno forestal.
Se identificaron mas de 290 fragmentos de madera
carbonizada y cerca de 80 herramientas liticas, que
revelan una sofisticada gestién de especies maderables
y una tecnologia de talla funcionalmente diferenciada.
Esto sugiere una ocupacién que no extractiva, sino

que implicé manejo del paisaje y conocimiento técnico
especializado, quizas diferente al de campamentos de
caceria propios de estancias para estas faenas por todo

el continente. Las especies documentadas y el patrén

the first strata of a large pictorial mural that shows a
stylistic relationship with the Lindosa Range and the
already described Guayabero Phase. These dates
suggest a deep and selective knowledge of the
forest environment. The more than 290 fragments of
carbonized wood and about 80 stone tools found in
the site reveal a sophisticated management of timber
species and a functionally differentiated knapping
technology. This suggests an occupation that was not
extractive, but implied landscape management and
specialized technical knowledge, perhaps different
from the hunting camps that are typical in other
stations for these tasks throughout the continent. The
documented species and usage patterns reinforce
the idea that the ancient inhabitants of Chiribiquete

did not consider the forest with emerging tepuis

de uso refuerzan la idea de que los antiguos habitan-
tes de Chiribiquete no consideraban la selva con los
tepuyes emergentes como un obstaculo, sino como un
territorio cargado de sentido simbdlico, estructurado
por cosmologias, rituales y practicas artisticas, tal como

lo ratifican los cientos de escenas documentadas aqui.

En suma, los hallazgos maés recientes confirman

que Chiribiquete no fue un espacio marginal ni un
corredor de transito. Fue, desde épocas muy tem-
pranas, un nodo central en la configuracion simbdli-
ca, territorial y ritual de la Amazonia colombiana. Su
iconografia rupestre, las evidencias funerarias y los
contextos paleoecoldgicos y tecnolédgicos lo posi-
cionan como uno de los complejos culturales mas

antiguos y significativos del continente.

Iconografia rupestre como sistema de
pensamiento cosmogonico

La Serrania de Chiribiquete se eleva como una ano-
malia topogréfica en medio de la llanura amazénica:
un macizo de tepuyes con abruptas paredes de are-
nisca y cimas tabulares que interrumpen violentamen-
te la continuidad de la selva. Este relieve —Unico en
Colombia y parte del escudo guayanés— constituye
no solo una singularidad geoldgica, sino una estruc-
tura cargada de sentido. Desde la perspectiva de los
pueblos indigenas de la regién, Chiribiquete no es un
accidente del terreno, sino una arquitectura natural
del mundo sagrado: una maloca pétrea dispuesta por
los ancestros para organizar el cosmos visible e invisi-
ble. Es maloca del jaguar, el duefio de los animales y

el orientador del conocimiento sagrado.

De alli que la nocién de paisaje en Chiribiquete no
pueda ser entendida sin su dimensién cosmogoénica.
El territorio es relato; la topografia, un texto sagrado.
Este lugar no fue escogido arbitrariamente para ser
pintado, cantado y bailado para su ceremonial: fue
concebido, desde su origen mitico, como escenario de

la creacién y lugar de retorno ciclico. Cada elevacion,

mountains as an obstacle, but rather as a territory
charged with symbolic meanings and structured by
cosmologies, rituals and artistic practices. This is
attested by the hundreds of scenes documented

here.

In sum, the most recent findings confirm that
Chiribiquete was not a marginal space or transit
corridor. It was, from the earliest times, a central
node in the symbolic, territorial and ritual configu-
ration of the Colombian Amazon. Its rock iconog-
raphy, funerary evidences and paleoecological and
technological contexts position it as one of the
oldest and most significant cultural complexes on

the continent.

Rock Iconography as a System of
Cosmogonic Thought

The Chiribiquete Range rises as a topographic
anomaly in the middle of the Amazonian plain: a
tepui massif with abrupt sandstone walls and tabular
summits that violently interrupt the forest’s continu-
ity. This relief —which is unique in Colombia and is
part of the Guyana shield—constitutes not only a
geological singularity, but also a structure charged
with meaning. From the perspective of the region’s
indigenous peoples, Chiribiquete is not a accident
in the terrain, but a natural architecture that is part
of the sacred world: a stone maloca established by
the ancestors to organize the visible and invisible
cosmos. It is the maloca of the jaguar, the owner of

all animals and guide of the sacred knowledge.

This is why the notion of landscape in Chiribiquete
cannot be understood without its cosmogonic dimen-
sion. Territory is narrative, and topography a sacred
text. This place was not arbitrarily chosen to be paint-
ed, sung and danced for ceremony, but rather it was
conceived —from its mythical origin— as the stage
where creation took place and a place for cyclical re-

turn. Each elevation, each shelter with paintings, each
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cada abrigo con pinturas, cada rio que bordea la roca
forma parte de un sistema coherente de pensamiento
territorial y espiritual que esté asociado a razones

profundas de caracter mitico, como lo demuestras las

miles de escenas alli plasmadas.

En este sentido, Chiribiquete constituye una rareza
arqueoldgica no solo por la magnitud y concentracion
de su iconografia rupestre, sino porque dicha icono-
grafia estd intimamente ligada —en origen, formay
funciéon— a la geografia misma. La serrania no solo
contiene simbolos: es en si misma un simbolo, un
cuerpo territorial construido por y para el pensamien-
to sagrado, como lo demuestra su enorme y majes-
tuoso repertorio, su antigliedad y uso continuo como
tradicion pictdrica y ante todo los patrones reiterados
que combina elementos, simbolos, arquetipos y
patrones reconocibles, asociados a la abundancia,

la fertilidad, el respeto y cuidado al cuidado de la
naturaleza y su biodiversidad, asi como la entereza, la
valoraciéon del régimen espiritual y mitico y el cumpli-
miento de normas que estos migrantes reconocian y
dignificaban, donde la figura emblematica del jaguar
y la anaconda ancestral tenian un peso superlativo de

la ecuacion para el equilibrio cosmogénico.

Las imagenes que cubren los muros pétreos de Chiri-
biquete no son simplemente decoraciones antiguas ni
expresiones artisticas en sentido moderno. Quizas sea
este el sitio donde mejor se entiende por qué esto no
es "arte rupestre” sino iconografia sagrada. Las repre-
sentaciones -casi hechas para que ningin humano las
acceda, son mas bien, un lenguaje simbdlico complejo
donde las estructuras visuales del pensamiento son en
si mismas sistemas graficos de inscripcién del universo
del tiempo del origen, hechas para seres espirituales.
En ellas se cifran memorias de origen, mapas ritua-
les, mitologias tribales, cuerpos en transformacion y
figuras que se proyectan mas alla de lo humanoy al
tiempo son elementos claves para pedir y mantener el
prospecto de la abundancia y la fertilidad de la selva.

La iconografia rupestre de Chiribiquete constituye

river that borders the rock forms part of a coherent
system of territorial and spiritual thought that is asso-
ciated with profound mythical reasons —as proven by

the presence of thousands of depicted scenes.

Chiribiquete constitutes an archaeological rarity,

not only because of the magnitude and concentra-
tion of its rock iconography, but also because said
iconography is intimately linked —in origin, form
and function— to the geography of the place. The
mountain range does not only contain symbols: it

is itself a symbol, a territorial body built by and for
sacred thought. This is proven by its enormous and
majestic repertoire, its antiquity and continuous use
as a pictorial tradition, and above all by the repeated
patterns that combine elements, symbols, arche-
types and recognizable patterns associated with
abundance, fertility, respect and care for nature and
its biodiversity —as well as integrity, valuation of the
spiritual and mythical regime, and compliance with
norms that these migrants recognized and dignified.
In this context, the emblematic figure of the jaguar
and the ancestral anaconda had a superlative weight

in the equation for cosmogonic balance.

The images that cover the stone walls of Chiribi-
quete are not simply ancient decorations or artistic
expressions in the modern sense. Perhaps this is the
site that better shows why this is not “rock art” but
sacred iconography. The representations —made
almost so that no human would access them— are
rather a complex symbolic language where the
visual structures of thought are themselves graphic
systems of inscription that represent the universe of
the times of origin, made only for spiritual beings.
In them are encoded memories of origin, ritual
maps, tribal mythologies, bodies in transformation,
and figures that project beyond the human while
being key elements for requesting and maintain-
ing abundance and fertility in the forest. The rock
iconography of Chiribiquete configures a highly

codified mythological language that expresses a
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Las pinturas rupestres de Chiribiquete revelan la complejidad del pensamiento mitico ancestral, donde la danza ritual —
frecuente sobre la silueta majestuosa de jaguares— expresa una conexion sagrada entre el cuerpo, el cosmos y la tierra.
Estas escenas no solo celebran el ciclo vital y la abundancia, sino que configuran una alegoria del equilibrio: la selva, con su
infinita diversidad de formas y espiritus, fue entendida por estos pueblos como un territorio superdotado, pero regido por
normas de respeto, reciprocidad y armonia que los antiguos sabedores supieron codificar en rituales, cantos y pictografias.
Foto: Castafio-Uribe-Fundaherencia. / Chiribiquete’s rock paintings reveal the complexity of the ancestral mythical thought,
where the ritual dances —frequently placed over the majestic silhouette of jaguars— express a sacred connection between
body, cosmos and earth. These scenes do not only celebrate the vital cycle and abundance; they also configure an allegory
of balance: these peoples saw the forest (with its infinite diversity of forms and spirits) as a highly-gifted territory that needed
to be governed by norms of respect, reciprocity and harmony —and the ancient wise men knew how to codify these norms

in their rituals, songs and pictographs. Photo: Castafio-Uribe-Fundaherencia.

un lenguaje mitolégico altamente codificado, que
expresa una cosmologia coherente y profundamente

enraizada en la visién analdgica del mundo.

La iconografia de la Tradicién Cultural Chiribiquete
(TCC) constituye un complejo sistema simbdlico
compuesto por representaciones figurativas, natura-
listas, abstractas y geométricas que reflejan con pre-
cision tanto el entorno amazénico como los valores
cosmogonicos y rituales de sus pueblos originarios.
Esté integrada por figuras antropomorfas, zoomor-
fas y fitomorfas —muchas de ellas identificables
como jaguares, venados, serpientes, aves, palmas

o plantas ente6genas como el yopo y la coca—,

coherent cosmology which is deeply rooted in an

analogical vision of the world.

The iconography of the Tradicién Cultural Chiribi-
quete (TCC) constitutes a complex symbolic system
composed of figurative, naturalistic, abstract and
geometric representations that accurately reflect
both the Amazonian environment and the cosmo-
gonic and ritual values of its original peoples. It is
integrated by anthropomorphic, zoomorphic and
phytomorphic figures —many of them identifiable
as jaguars, deer, serpents, birds, palms, or entheo-
genic plants like the yopo and coca— which are

depicted with different levels of detail and different
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las cuales son plasmadas con diferentes niveles de sizes, from miniatures of less than two centimeters

detalle, desde miniaturas de menos de dos centime- to big images of more than three meters. The picto-
tros hasta imagenes que superan los tres metros. Las rial scenes usually represent hunting acts, collective
escenas pictdricas suelen representar actos de caza, rituals, ceremonial dances and the use of utilitarian
rituales colectivos, danzas ceremoniales y el uso de objects such as woven baskets and bags —which
objetos utilitarios como canastos y bolsos tejidos, in turn carry a strong symbolic charge that refers to
que a su vez cargan una fuerte carga simbdlica rela- fertility and abundance.
cionada con la fertilidad y la abundancia.

The TCC iconography is not limited to literal
La iconografia de la TCC no se limita a la represen- representations, but transits from figurative to abstract

tacién literal, sino que transita de lo figurativo a lo and geometric. This suggests processes of visual
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En esta imagen cargada de venados, jaguares y seres espirituales, se condensa una vision ancestral de la selva como un territorio
regulado por fuerzas invisibles y guardianes césmicos. Los jaguares, emisarios del Sol y la Luna, y los venados, simbolos de provisién y
trénsito, conviven con figuras espirituales que representan a los Duefios del monte: entidades que custodian, equilibran y determinan
cuando y como acceder a los dones del entorno. Esta iconografia encarna una doctrina adaptativa e inamovible de proteccién cultural,
donde la relacién con la naturaleza no se basa en el dominio, sino en un pacto sagrado de convivencia, respeto y reciprocidad. Foto:
Castafio-Uribe-Fundaherencia. / In this image showing plenty of with deer, jaguars and spiritual beings, an ancestral vision of the forest
is condensed into a territory regulated by invisible forces and cosmic guardians. The jaguars (emissaries of the Sun and the Moon) and
the deer (symbol of provision and transit), coexist with spiritual figures representing the Owners of the forest: entities that guard, balance
and determine when and how to access the environment's gifts. This iconography embodies an adaptive and immovable doctrine of
cultural protection, where the relationship with nature is not based on domination, but on a sacred pact of coexistence, respect and
reciprocity. Photo: Castafio-Uribe-Fundaherencia.

abstracto y lo geométrico, sugiriendo procesos de
codificacion visual y transmision simbélica en los

que ciertos elementos —como las redes de caza, las
cabezas en forma de «C» o los torsos decorados—
actéan como signos rituales o heraldicos persistentes
en el tiempo. Este caracter multiestrato, en el que
las figuras se superponen o se acompafan mutua-
mente con distintos grados de estilizacién, evidencia
un sistema altamente elaborado de pensamiento
visual-chaménico que funcioné como lenguaje ritual,

social y espiritual a lo largo numerosos de milenios.

Desde una perspectiva estilistica, las representacio-
nes rupestres de Chiribiquete revelan una secuencia
espacio-temporal que va del naturalismo al simbolis-
mo abstracto. La expresividad simbdlica se intensifica,
aunque a costa del realismo. Finalmente, la fase Pa-
pamene enfatiza la geometrizacion y el uso de formas
abstractas: puntos, reticulas, meandros, espirales y
configuraciones modulares dominan la superficie mu-
ral, dando lugar a composiciones densas y estructural-
mente complejas, que sugieren una codificacion ritual
altamente desarrollada y probablemente mas metafo-

rica y una metonimia o trasnominacién iconogréfica.

Los motivos predominantes en los paneles
pictograficos son, ante todo, figuras antropomorfas y
zoomorfas que expresan estados de metamorfosis. El
jaguar —figura axial en la cosmovisién amazdnica—
aparece una y otra vez en multiples formas: de pie,
con extremidades extendidas casi siempre (salto
cdsmico), danzante, o en hibridacién con figuras
humanas. Esta recurrencia del jaguar no responde
Unicamente a un culto animalistico, sino a su papel
como vehiculo de transito entre mundos, como
principio organizador de la dualidad naturaleza-
cultura, y como emblema del poder chamanico

para alterar la forma y el tiempo. El se divisa
nocturnamente en la constelacion de Oridn, y recorre
la serrania nocturnamente desde la Via Lactea que
sirve de canoa césmica a este ser de fuerza y poder

sobre el cenit nocturno todos los dias.

codification and symbolic transmission in which
some elements (e.g. hunting nets, “C"-shaped heads
and decorated torsos) act as ritual or heraldic signs
that persist over time. This multi-stratum chracter

of the representations, in which the figures overlap
or accompany each other with different degrees

of stylization, evidences a highly elaborate visual-
shamanic system of thought that functioned as a
ritual, social and spiritual language over several

millennia.

From a stylistic perspective, the rock representations
of Chiribiquete are a spatial-temporal sequence
that goes from naturalism to abstract symbolism.
Symbolic expressiveness intensifies, though at

the cost of realism. Finally, the Papamene phase
emphasizes geometrization and the use of abstract
forms such as points, reticules, meanders, spirals
and modular configurations; these forms in turn
dominate the mural surface to configure dense and
structurally complex compositions that suggest a
highly developed ritual codification (probably more
metaphorical), as well as an iconographic metonymy

or transnomination.

The predominant motifs in the pictographic panels
are, above all, anthropomorphic and zoomorphic
figures that express states of metamorphosis. The
jaguar — an axial figure in Amazonian cosmovision—
appears again and again in multiple forms: standing,
with limbs almost always extended (cosmic leap),
dancing, or in a hybridization with human figures.
This recurrence of the jaguar does not only respond
to an animalistic cult, but also to the role of this
animal as a vehicle of transit between worlds, as an
organizing principle of the duality between nature
and culture, and as an emblem of the shamanic
power to alter form and time. The jaguar can be
seen by night in the constellation of Orion, traveling
across the mountain range in the Milky Way —the
cosmic canoe of this representative of force and

power over the nocturnal zenith.
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Junto a los jaguares se identifican figuras aladas,
cuerpos en suspension, seres con tocados, bastones

o lineas que emanan de sus extremidades, elementos
que han sido interpretados como representaciones de
vuelo chamanico, desplazamiento estelar o irradiacion
de energia vital. Estas formas corporales no ilustran

un instante, sino que codifican una transformacion,
una accién sagrada. El cuerpo geogréfico pintado en
Chiribiquete no es un cuerpo estético solo de roca:

es una entidad mutante, capaz de encarnar multiples
dimensiones de lo real. Alli se plasman los seres espiri-
tuales que llegaron a esta serrania para continuar como
legado de los exploradores originarios que supieron

resguardar una identidad de siglos de tradicion.

La disposicion de las figuras en los paneles también
sugiere una sintaxis compositiva: no se trata de una
acumulacién caética, sino de una narrativa espacial.
Algunas escenas representan rituales colectivos,
danzas, ofrendas o combates entre seres extraordi-
narios y miticos que se matizan en medio de escenas
también domésticas y cotidianas, que por demas
han permitido reconstruir mejor que ninguin otro sitio
de Suramérica la singularidad étnica y los relatos de
estos artifices que seleccionaron a este lugar —en
particular— por razones miticas, identitarias, cos-
mogonicas, geograficas y astrondmicas especiales.
Cada panel puede leerse como un «céntico y un
relato visual», una secuencia litlrgica que se activa
en el espacio ceremonial y que claramente era inter-

pretada y actualizada en contextos rituales.

Este sistema iconogréfico no opera por acumulacion,
sino por resonancia. Cada figura dialoga con otras
del mismo panel o de paneles cercanos, generando
una red de signos entretejidos que configuran un es-
pacio de conocimiento. Como lo mencionamos hace
unos afos en una obra anterior (Castafio-Uribe, 2019
a-b): «Chiribiquete es un templo visual donde la sel-
va, la piedra y el simbolo se integran en una vision
total del mundo». No hay aqui una distincién entre

arte, religion, escritura o ciencia: todo es una misma

Alongside the jaguars there are winged figures, sus-
pended bodies and beings with headdresses, staffs
or lines emanating from their extremities. These
elements have been alternatively interpreted as rep-
resentations of shamanic flight, stellar displacement
or vital energy irradiation. All these bodily forms do
not illustrate an instant but encode a transforma-
tion, a sacred action. The geographic body painted
in Chiribiquete is not a static body of rock only: it

is a mutant entity, capable of embodying multiple
dimensions of the real world. There are depicted the
spiritual beings who arrived in this mountain range
to act as a legacy of the original explorers who knew
how to safeguard an identity that comprised centu-

ries of tradition.

The arrangement of figures in distinct panels also
suggests compositional syntax: it is not chaotic ac-
cumulation, but spatial narrative. Some scenes rep-
resent collective rituals, dances, offerings, or combats
between extraordinary and mythical beings that ap-
pear in the midst of scenes of domestic and everyday
life. These figures have allowed for a reconstruction
(more complete than in any other site in South Amer-
ica) of the ethnic singularity and the narratives of the
artisans who selected this place for special mythical,
cosmogonic, geographical, identity and astronomical
reasons. Each panel can be read as a “song and visu-
al narrative,” a liturgical sequence that is activated in
the ceremonial space and was clearly interpreted and

updated in ritual contexts.

This iconographic system does not operate by
accumulation, but by resonance. Each figure dia-
logues with others from the same or nearby pan-
els, generating a network of interwoven signs that
configure a space of knowledge. As we mentioned
years ago in a previous work (Castafio-Uribe, 2019
a-b): “Chiribiquete is a visual temple where forest,
stone and symbol integrate in a total vision of the
world.” There is no distinction here between art,

religion, writing, or science: everything is the same

forma de sabiduria performativa, que se transmite
pintando, cantando, invocando y habitando el pai-
saje, con un trasfondo mitico. Desde esta dptica, la
iconografia rupestre de Chiribiquete debe ser com-
prendida como un corpus filoséfico encarnado, una
forma de pensamiento visual que da cuenta de los
origenes, de las normas cdsmicas, de la genealogia
espiritual de los pueblos y de la arquitectura simbdli-
ca del mundo. La piedra pintada no es solo testimo-
nio: es agente activo de lo sagrado, documento vivo

de la memoria biocultural amazénica.

La geografia sagrada de Chiribiquete
como eje cosmogoénico y nodo de memoria

ancestral

En las cosmologias indigenas de la Amazonia noroc-
cidental, el mundo no es homogéneo ni continuo:
estd estructurado a partir de puntos de condensa-
cién sagrada, lugares donde se anudan los planos
de la existencia, donde los ancestros descendieron y
desde donde partieron los primeros conocimientos,
cantos, medicinas y reglas del universo. Uno de esos
puntos —quiza el mas central en el noroeste amazo-
nico— es Chiribiquete, concebido como ombligo y
centro del mundo, lugar de origen y eje de conexion

entre los mundos superior, medio e inferior.

Asi, por ejemplo, la Serrania de Chiribiquete con un
rumbo general Norte-Sur se encuentra atravesada
casi exactamente por la linea ecuatorial, lo que la po-
siciona en un punto de equilibrio astronémico singular
en el planeta. Esta ubicacién le confiere una relaciéon
Unica con los ciclos solares y lunares: durante todo

el afio, el cenit solar —el punto mas alto en el cielo
por el que pasa el Sol— coincide directamente sobre
la serrania en los equinoccios, y su desplazamiento
anual es simétrico respecto al horizonte norte y sur.
Este fenémeno convierte a Chiribiquete en un verda-
dero marcador celeste, donde los movimientos del
Sol, la Luna y constelaciones claves como Orién pue-

den observarse con una precisién regular durante los

form of performative wisdom with a mythical back-
ground, transmitted by painting, singing, invoking
and inhabiting the landscape. From this point of
view, Chiribiquete’s rock iconography must be
understood as an embodied philosophical corpus,
a form of visual thought that configures a symbolic
architecture of the world and accounts for the ori-
gins, cosmic norms, and spiritual genealogy of the
peoples. Painted stone is not only a testimony: it is
an active agent of the sacred and a living document

of Amazonian biocultural memory.

The Sacred Geography of Chiribiquete as
Cosmogonic Axis and Node of Ancestral
Memory

In the indigenous cosmologies of northwestern Ama-
zonia, the world is not homogeneous or continuous.
Rather, it is structured from points of sacred conden-
sation, places where planes of existence are knotted,
where th ancestors descended, and from where the
first knowledge, songs, medicine and rules of the
universe emerged. One of those points —perhaps
the most central ine in the northwestern Amazonia—
is Chiribiquete; it is conceived as the navel and cen-
ter of the world, place of origin and axis of connec-

tion between the upper, middle and lower worlds.

For example, the equatorial line crosses the
Chiribiquete Range (with its general North-South
direction) almost exactly. This turns it into a singular
astronomical point of equilibrium on the planet;
in fact, its location confers it a unique relationship
with the solar and lunar cycles: throughout the
year, the solar zenith (the highest point in the sky
through which the Sun passes) coincides directly
over the range on the equinoxes, and its annual
displacement is symmetrical with respect to the
northern and southern horizon. This phenomenon
makes of Chiribiquete a true celestial marker,
where movements of the Sun, the Moon and key

constellations like Orion can be observed with
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365 dias del afo. Orién para varios grupos indigenas
de los alrededores de la serrania en la representacion
del Jaguar en actitud de salto, con sus cuatro patas
desplegadas (Rigel (B Orionis); Betelgeuse (a Orionis);
Bellatrix (y Orionis) y Saiph (k Orionis)) y un reguero
de estrellas (M1, A2, A3, A4 y A5 Orionis: un
grupo alineado hacia el este de la constelacion, que
traza una curva arqueada) forma su cola, mientras que
su falo fértil y poderoso (Alnitak (G Orionis), Alnilam (g
Orionis)y Mintaka (& Orionis)) constituye uno de sus

referentes de poder destacables.

Dentro de la cartografia simbdlica de la Tradicién
Cultural Chiribiquete (TCC), el motivo del “salto feli-
no” representa una transicién cosmogoénica clave: el
desplazamiento nocturno del jaguar —entidad solar y
chaménica por excelencia— desde la Via Lactea hacia
el plano terrestre, en un ciclo continuo de observacion,
vigilancia y tutela espiritual. Esta figura zoomorfa, reco-
nocida como el hijo del Sol en los sistemas mitolégicos
amazdnicos, estd intimamente asociada a la constela-
cion de Oridn, concebida como una de sus moradas
arquetipicas en el firmamento. La Via Lactea, por su
parte, es representada como un rio celeste o canoa
césmica por donde transita el jaguar en su trayecto
ritual. Este transito se enmarca dentro de una légica de
mediacién entre el orden cdsmico y el mundo natural,
en la cual el jaguar actia como agente regulador de las
fuerzas vitales del bosque tropical. Desde su posicién
astral, el jaguar ejecuta cada noche (los 365 ciclos
nocturnos) una inspeccién simbdlica sobre la selva,
ejerciendo funciones tutelares sobre todos los seres del
entorno selvatico —humanos incluidos— y reafirmando
su rol como principio axial de la cuatriparticién césmica
y protector del equilibrio ecosistémico en el Centro del
Mundo, identificado territorial y espiritualmente con la

Serrania de Chiribiquete.

En el corazon geomorfoldgico de la serrania de Chiri-
biquete se identifican cuatro grandes oquedades pro-
fundas, circulares, de mas de un centenar de metros,

distribuidas con notable regularidad, formando una

regular precision during the 365 days of the year.
For various indigenous groups around the mountain
range, Orion represents the Jaguar in a leaping
attitude, with its four paws deployed (Rigel [B
Orionis], Betelgeuse [a Orionis], Bellatrix [y Orionis]
and Saiph [k Orionisv]), its tail formed by a trail of
stars (', m2, 3, n* and m® Orionis: an aligned group
toward the east of the constellation, tracing an
arched curve), and its fertile and powerful phallus
(Alnitak [ Orionis], Alnilam [g Orionis] and Mintaka

[8 Orionis]) as one of its notable references to power.

Within the symbolic cartography of the Tradicién
Cultural Chiribiquete (TCC), the “feline leap” mo-

tif represents a key cosmogonic transition, i.e. the
nocturnal displacement of the jaguar —the solar and
shamanic entity par excellence— from the Milky Way
toward the terrestrial plane, in a continuous cycle

of observation, vigilance and spiritual tutelage. This
zoomorphic figure, which is acknowledged as the
son of the Sun in Amazonian mythological systems, is
intimately associated with the constellation of Orion,
one of its archetypal dwellings in the firmament. The
Milky Way, for its part, is represented as a celestial
river or cosmic canoe through which the jaguar tran-
sits in its ritual journey. This transit is framed within

a logic of mediation between cosmic order and the
natural world, in which the jaguar acts as regulating
agent of the tropical forest’s vital forces. From its astral
position, each night (the 365 nocturnal cycles) the
jaguar executes a symbolic inspection of the forest,
exercising tutelary functions over all the beings of its
environment —humans included, and reaffirming its
role as the axial principle of cosmic quadripartition
and as the protector of the ecosystemic balance in the
Center of the World —which is associated territorially

and spiritually with the Chiribiquete Range.

In the geomorphological heart of the Chiribiquete
mountain range, there are four large deep and circu-
lar cavities of more than a hundred meters. These are

distributed with notable regularity, forming an image

La serrania de Chiribiquete se alza justo en el corazén del mundo, donde el ecuador y el cenit se encuentran bajo la
mirada de la Via Lactea y la constelacién de Orién —el Jaguar celeste. Este paisaje no es solo geografia: es un geoglifo
sagrado, un eje césmico donde el Sol trazd sus marcas seminales y los pueblos ancestrales inscribieron su comprensién
del universo. Desde este centro mitico, el tiempo, la fertilidad y el orden del mundo fueron escritos en piedra, en corres-
pondencia perfecta entre cielo y tierra. Fuente: Castano-Uribe (2019 a-b). / The Chiribiquete range rises right in the heart
of the world, where equator and zenith meet under the gaze of the Milky Way and the constellation of Orion —the celes-
tial Jaguar. This landscape is not just geography: it is a sacred geoglyph, a cosmic axis where the Sun traced its seminal
marks and ancestral peoples inscribed their understanding of the universe. From this mythical center, time, fertility and
world order were written in stone, in perfect correspondence between sky and earth. Source: Castafio-Uribe (2019 a-b).
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imagen semejante a una cruz cartesiana cuyos brazos
se extienden hacia los puntos cardinales. Todo esto

se ve reforzado por la linea ecuatorial que atraviesa la
serrania en su centro —sobre el eje norte-sur y coinci-
dente con el eje este-oeste—. Lo mas notable es que
esta distribucién equidistante cuatripartita coincide con
un iconograma rupestre que se repite en Chiribiquete y
ha sido localizado también en otros sitios de Sudamé-
rica, lo que lo dignifica como signo y geoglifo a la vez,

como Axis Mundi'y patrén cdsmico deliberado.

No se trata simplemente de una disposicién geo-
gréfica casual: la coincidencia geomorfolégica con
patrones simbdlicos refuerza la interpretacion de
Chiribiquete como espacio deliberadamente escogi-
do y sacralizado por los antiguos pobladores amazé-
nicos. Las narrativas orales y los cantos chaméanicos
aun vivos entre las comunidades aledafias evocan
esta estructura como origen y destino de los ciclos
cédsmicos y sociales. El territorio no es solo un espa-
cio fisico: es un texto sagrado, un calendario, una

cartografia viva de la memoria espiritual.

Por ello, hablar de Chiribiquete como centro cosmo-
gonico no es una metafora: es una afirmacion etno-
grafica, arqueoldgica y espiritual. El sitio concentra
simbolos de fundacién, estructuras del mito y trazas
de poblamiento temprano. Su rol en la Paleoamazo-
nia no es periférico ni episédico: es axial. Y esa cen-
tralidad no ha cesado: aun hoy, Chiribiquete sigue
siendo invocado en relatos chamanicos, respetado
en las cartografias mentales indigenas y protegido
como santuario, no solo por su valor natural, sino

por su profundidad simbdlica.

Existen mas de 10 000 representaciones de jaguares
en Chiribiquete y la gran totalidad de ellos en estan
en posicion de «salto» felino. La posicién de mas po-
der que pueda existir para dignificar el «salto espiri-
tual» o el «salto» sobre las presas. La elaboracién de
los murales pictdricos en la serrania de Chiribiquete

responde a un proceso técnico y espiritual altamente

that resembles a Cartesian cross whose arms extend
toward the cardinal points. All this is reinforced by
the equatorial line that crosses the range at its center
over the north-south axis and coincident with the
east-west axis. Most notably, this equidistant quadri-
partite distribution coincides with a rock iconogram
that is present repeatedly in Chiribiquete and has
also been found in other South American sites —
which gives it the honor of being both sign and geo-
glyph, Axis Mundi and deliberate cosmic pattern.

This is not simply a casual geographic arrangement:
the geomorphological coincidence with the symbolic
patterns reinforces the interpretation of Chiribi-
quete as a space that was deliberately chosen and
sacralized by the ancient Amazonian settlers. Some
oral narratives and shamanic songs still alive among
the nearby communities evoke this structure as the
origin and destiny of the cosmic and social cycles.
The territory is not just physical space: itis also a
sacred text, a calendar, and a living cartography of

the spiritual memory.

Therefore, speaking of Chiribiquete as cosmogon-

ic center is not a metaphor: it is an ethnographic,
archaeological and spiritual affirmation. The site con-
centrates foundation symbols, myth structures and
traces of early settlement. Its role in the Paleo-Ama-
zon is not peripheral or episodic: it is axial. And that
centrality has not ceased: even today, Chiribiquete
continues to be invoked in shamanic narratives,
respected in the indigenous mental cartographies
and protected as a sanctuary, not only because of its

natural value but also because of its symbolic depth.

There are more than 10 000 jaguar representations
in Chiribiquete, and the vast majority of them are

in the “leap” feline stance. This is the posture with
the greatest power to honor the “spiritual leap”,

or the “leap” over the prey. The elaboration of the
pictorial murals in the Chiribiquete range involved a

highly sophisticated technical and spiritual process,

sofisticado, que implicé una seleccién rigurosa de
soportes rocosos con caracteristicas geomorfolégi-
cas especificas —como estratos de areniscas cuarzo-
sas duras y superficies verticales protegidas del sol y
la lluvia—, asi como intervenciones fisicas delibera-
das mediante técnicas de exfoliacion o descascarado
intencional de las paredes, consideradas expresio-
nes tempranas de una forma de ingenieria lapidaria
ancestral. Estas acciones se realizaban con métodos
de choque térmico mediante hogueras, o mediante
impactos controlados que dejaban huellas de bulbos
y ondas de percusién, para preparar el panel rocoso
antes de la aplicacion de la pintura. El acceso a estos
murales —ubicados en zonas altas e intrincadas de
los tepuyes— sugiere el uso de sistemas de anda-
miaje o plataformas rudimentarias, lo que implica

conocimientos logisticos avanzados para la época.

Este esfuerzo técnico estuvo profundamente vincula-
do al caracter sagrado de los lugares seleccionados,
los cuales se conceptualizaban como espacios de co-
municacién espiritual y cosmogoénica, centros de po-
der o «casas del sol y de los jaguares», lo que refuerza
la comprensiéon de los murales no solo como arte,
sino como arquitectura simbdlica de pensamiento
chamanico y territorialidad ritual. Desde esta perspec-
tiva, Chiribiquete representa un modelo originario de
pensamiento territorial y espiritual, un punto donde
se cruzan el tiempo mitico y el espacio geografico, el
cuerpo y el cosmos, el rito y la imagen. Es, en efecto,
el centro del mundo para quienes aun ven en el paisa-

je una encarnacién del conocimiento ancestral.

Segun el mito fundacional méas ancestral, el Padre
Sol (entidad masculina y principio generador) arriba a
Chiribiquete navegando en la Via Lactea, entendida
como una canoa codsmica estelar o rio de leche. Al
arribar a este «centro del mundo», el Sol desciende
armado con su bastén de mando, simbolo de poder
cosmoldgico y axialidad chamaénica, y perfora la
primera gran oquedad en la roca fundacional. De

esta abertura emerge la Luna, entidad femenina y

which implied rigorously selecting rocky supports
with specific geomorphological characteristics (e.g.
hard quartzose sandstone strata and vertical surfaces
protected from sun and rain) and applying specific
physical techniques such as exfoliation or the delib-
erate peeling of the supporting walls, which are con-
sidered to be early expressions of a form of ancestral
lapidary engineering. These actions were performed
with thermal shock methods using bonfires, or by
controlled impacts that left traces of bulbs and per-
cussion waves on the rock panels, to prepare them
before the application of the paint. The difficulty of
access to these murals —which are located in high
and intricate zones of tepuis mountains— suggests
that rudimentary scaffolding systems or platforms
were used, which implies ann advanced logistical

knowledge for the time.

This technical effort was deeply linked to the sacred
character of the selected places, which were con-
ceptualized as spaces of spiritual and cosmogonic
communication, power centers or “houses of the
sun and the jaguars,” reinforcing the understanding
of murals not only as art, but also as the symbolic
architecture of shamanic thought and ritual terri-
toriality. From this perspective, Chiribiquete rep-
resents an originary model of territorial and spiritual
thought, a point of intersection between mythical
time and geographic space, body and cosmos, and
rite and image. It is, in fact, the center of the world
for those who still see an incarnation of the ances-

tral knowledge in the landscape.

According to the most ancestral foundational myth,
Father Sun arrived at Chiribiquete navigating in
the Milky Way (the Father Sun is a masculine entity
and a generative principle, while the Milky Way

is understood as a stellar cosmic canoe, or as a
river of milk). Upon arriving at this “center of the
world,” the Sun descended armed with his staff of
command, (a symbol of cosmological power and

shamanic axiality) and perforated the first great

221

Paleoamazonia



222

ejuozeweos|ed

reguladora del tiempo, entre los dos hay una relacién
incestuosa y surge como hijo el Jaguar solar, que se
convierte en mediador entre el mundo de arriba y el
mundo de abajo, puesto que sus padres se separan
inducidos con arrepentimiento por el principio del
incesto que se constituye en otro referente mitico
fundacional Antes de apartarse unilateralmente en el
cosmos, el Sol realiza nuevas perforaciones rituales en
las superficies rocosas —representadas fisicamente
por abrigos y cuevas en la serrania— de las cuales
brotan primero las plantas sagradas (como el yagé,
coca, tabaco y virola-Yopo), luego el resto de los
animales, y finalmente los humanos. Este orden de
aparicion refleja una jerarquia ontolégica del mundo
natural y social, donde cada grupo de seres esta
ligado a una matriz ritual y cosmolégica especifica.
Las oquedades no son solo portales simbdlicos, sino
también nodos de memoria ritual, custodios de la
energia ancestral y puntos de emergencia ontolégica

dentro del paisaje sagrado de Chiribiquete.

La Paleoamazonia colombiana: interacciones

entre poblamiento, simbolos y paisaje

El concepto de Paleoamazonia surge como una
categoria interpretativa que busca desmantelar la
antigua idea de la Amazonia como un vacio ecolé-
gico o un espacio hostil al desarrollo cultural tem-
prano. Por el contrario, los registros arqueoldgicos,
las iconografias rupestres y las memorias orales que
emergen en regiones como Chiribiquete revelan
una Amazonia profunda, habitada, pensada y sim-
bélicamente organizada desde tiempos inmemo-
riales. En este marco, la Paleoamazonia no es solo
un periodo cronolégico, sino un horizonte cultural,
espiritual y civilizatorio: un tiempo-espacio donde la

selva fue ya territorio, ya mito, ya cuerpo social.

Las investigaciones que se estén llevando a cabo
a nivel de los registros pictéricos de fauna silvestre
demuestran el mundo superlativo y amplio que

estos cazadores-recolectores vieron y usaron.

cavity in the foundational rock. From this opening
emerged the Moon (a feminine entity and time
regulator); between the Sun and the Moon there was
an incestuous relationship that produced the birth
of the solar Jaguar, which thus became mediator
between the world above and the world below.

The Jaguar's role of mediator derives from the
separation of his parents, who retire with repentance
for the incest committed; and thus the principle

of incest becomes another foundational mythical
reference. Before unilaterally departing toward the
cosmos, the Sun performed new ritual perforations
in rocky surfaces (whose physical manifestation are
the shelters and caves in the mountain range), and
from these perforations first emerged the sacred
plants (e.g. yagé, coca, tobacco and virola-Yopo),
then the rest of the animals (besides the jaguar),
and finally the humans. This order of appearance
reflects an ontological hierarchy of the natural and
social world, where each group of beings is linked
to a specific ritual and cosmological matrix. The
cavities are not only symbolic portals but also nodes
of ritual memory, custodians of ancestral energy and
points of ontological emergence within the sacred

landscape of Chiribiquete.

The Colombian Paleoamazonia: Interactions
Between Settlement, Symbols and Landscape

The concept of Paleoamazonia emerges as an
interpretive category that seeks to dismantle the
old idea of the Amazonia as an ecological void

or hostile space with respect to the early cultural
development. On the contrary, the archaeological
records, rock iconographies and oral memories that
emerging from regions like Chiribiquete reveal a
deep Amazon that was inhabited, thought and sym-
bolically organized since time immemorial. In this
context, the Paleoamazonia is not only a chronolog-
ical period but a cultural, spiritual and civilizational
horizon: a time-space where the forest was already

territory, already myth, and already social body.

Las oquedades (simas) y el iconograma de la cuatripar-
ticién, un geoglifo sagrado. Fuente: Castafio-Uribe (2019
a-b). / The cavities (sinkholes) and the iconogram of quad-
ripartition, a sacred geoglyph. Source: Castafio-Uribe
(2019 a-b).
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Segun el Sistema de Informacién sobre Biodiversi-
dad de Colombia (SiB), la regién amazdnica alber-
ga unas 46 632 especies registradas (incluyendo
fauna, flora e invertebrados), de las cuales 841 son
endémicas. Ademas, se estima que el verdadero
numero podria ascender a mas de 320 000, seguin
los célculos de los principales institutos y centros

académicos que investigan en el pais.

La fauna actual de la Serrania de Chiribiquete y su
entorno amazonico representa una biodiversidad
excepcional, adaptada a multiples nichos ecolégi-
cos que incluyen sabanas, selvas himedas, siste-
mas riberefios e inundables y zonas de transicion.
Actualmente esta concluyendo una investigacion
que este autor, junto al biélogo y zodlogo Dr. Car-
los Lasso del Instituto de Investigaciones Alexander
von Humboldt (IAvH), ha desarrollado durante los
Gltimos cinco afos, orientada a clasificar la fauna
representada en los murales de Chiribiquete y otros
sistemas tepuyanos de la Amazonia colombiana. En
ella se destacan méas de un centenar de vertebra-
dos —anfibios, reptiles, aves, mamiferos, peces e
invertebrados— entre los cuales los mas frecuen-
temente representados en las pinturas rupestres
incluyen felinos (Panthera onca), cérvidos (venados),
armadillos (Dasypodidae), primates como aullado-
res, churucos y marimondas (Callithrichidae, Ateli-
dae), roedores como chigtiros, borugos y fieques
(Caviidae, Dasyproctidae), asi como tapires, zorros
y nutrias. La avifauna incluye desde aves rapaces
hasta psitacidos y aves acuéticas; los reptiles sobre-
salen con caimanes, anacondas, tortugas y lagartos.
También se han documentado mdltiples especies
de ranas, peces como el pirarucd, las pirafias y

los bagres acorazados, ademas de invertebrados
notables como las arafas latigo y escolopendras
(Castafio-Uribe & Lasso, en imprenta). Esta rique-
za faunistica se representa simbdlicamente en los
murales de la Tradicion Cultural Chiribiquete (TCC),
confirmando la estrecha relacién entre biodiversi-

dad y cosmovision indigena.

The studies being conducted on the available
pictorial records of the wildlife reveal a superlative
and broad world that the hunter-gatherers saw and
used. According to the Sistema de Informacién so-
bre Biodiversidad de Colombia (SiB), the Amazonia
region harbors some 46 632 registered species (in-
cluding fauna, flora and invertebrates), out of which
841 are endemic. Additionally, the main institutes
and academic centers that do research work in the
country have estimted that the real number could

reach more than 320,000 species.

The current fauna of the Chiribiquete Range and
its Amazonian environment configues an excep-
tional biodiversity, adapted to multiple ecological
niches including savannas, humid forests, riverine

and floodable systems, and transition zones.

Research work that this author has conducted for
the past five years together with biologist and
zoologist Dr. Carlos Lasso from the Alexander von
Humboldt Research Institute (IAvH) is about to be
completed; it has focused on classifying the fauna
represented in the Chiribiquete murals and at other
tepui systems of the Colombian Amazonia, and lists
more than a hundred vertebrates (amphibians, rep-
tiles, birds, mammals, fish and invertebrates), among
which the more frequently represented in the rock
paintings are felines (Panthera onca), cervids (deer),
armadillos (Dasypodidae), primates (howler mon-
keys, spider monkeys and woolly monkeys; Calli-
thrichidae, Atelidae), rodents (capybaras, pacas and
agoutis; Caviidae, Dasyproctidae), tapirs, foxes and
otters. The avifauna goes from raptors to parrots
and aquatic birds, while ther reptiles include cai-
mans, anacondas, turtles and lizards. Multiple frog
species, fish like pirarucu, piranhas and armored cat-
fish have also been documented, in addition to no-
table invertebrates like whip spiders and centipedes
(Castafio-Uribe & Lasso, in press). This richness of
the fauna is symbolically represented in the murals
of the Tradicién Cultural Chiribiquete (TCC), which

Dicha publicacién en curso también documenta las
huellas de especies extintas que habitaron la regién
durante el Pleistoceno. Diversos estudios arqueo-
zooldgicos y paleontolégicos parecen confirmar la
presencia pasada de megafauna representada en
las pinturas rupestres de Chiribiquete y la Serra-

nia de La Lindosa, donde figuras estilizadas de
gran tamafio evocan escenas de interaccion entre
humanos y grandes animales hoy desaparecidos.
Estas especies incluyen representaciones similares
a perezosos gigantes (Megatheriidae), gliptodontes
(Glyptodontidae), mastodontes (Gomphoteriidae),
caballos americanos (Equidae), paleollamas (Came-
lidae), toxodontes (Toxodontidae), macrauquénidos
(Macraucheniidae), tigres dientes de sable (Smilo-
don), asi como otros grandes roedores y félidos.

La iconografia rupestre, en conjunto con estudios
de semillas, polen y huesos hallados en contextos
estratigraficos, sugiere que estos animales fueron
parte integral del entorno ecoldgico, espiritual y

alimentario de los primeros grupos humanos.

A pesar de las controversias cronoldgicas, la con-
vergencia entre el auge del Homo sapiens en el
continente y la extincién de la megafauna ha sido
ampliamente reconocida como un proceso multifac-
torial, que combiné impactos climaticos con presién
antrépica. Esto reafirma a Chiribiquete como un
espacio clave para la reconstruccién de la ecologia

prehistérica de Suramérica.

Proteccion y conservacion del territorio

superlativo y excepcional de la humanidad

El Parque Nacional Natural Serrania de Chiribiquete,
enclavado en el corazén de la Amazonia colombiana,
representa la mayor area protegida del pais y una

de las selvas tropicales continuas mas extensas

del mundo. Su establecimiento inicial en 1989,

con 1298 955 hectéreas, fue seguido por dos
ampliaciones notables: en 2013 (1 488 676 ha) y

en 2018 (1 486 676 ha), alcanzando una extension

confirms the close relationship between biodiversity

and indigenous cosmovision.

The aforementiones study also documents traces
of some extinct species that inhabited the region
during the Pleistocene. Various archaeozoological
and paleontological studies seem to confirm the
presence, in the past, of megafauna that appears
represented in the rock paintings of Chiribiquete
and the Lindosa Range, where stylized large figures
evoke scenes of interaction between humans and
now-extinct large animal species. The species that
appear in the rock paintings include animals that
look like giant sloths (Megatheriidae), as well as
glyptodonts (Glyptodontidae), mastodons (Gom-
photeriidae), American horses (Equidae), paleol-
lamas (Camelidae), toxodonts (Toxodontidae),
macraucheniids (Macraucheniidae), saber-toothed
tigers (Smilodon) and other large felines, and large
rodents. The rock iconography and the research

on seeds, pollen and bones found in the different
stratigraphic contexts suggest that these animals
were an integral part of the ecological, spiritual and

alimentary environment of the first human groups.

Despite the chronological controversies, a conver-
gence between the rise of Homo sapiens on the con-
tinent and the extinction of the megafauna has been
widely recognized as a multifactorial process that
combines climatic impacts with anthropic pressure.
This reaffirms Chiribiquete as a key space for recon-

structing the prehistoric ecology of South America.

Protection and Conservation of a Superlative
and Exceptional World Heritage Territory

Parque Nacional Natural Serrania de Chiribiquete,
embedded in the heart of the Colombian
Amazonia, is the country’s largest protected area
and one of the world’s most extensive continuous
tropical forests. Its initial establishment in 1989,

with 1 298 955 hectares, was followed by two
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total de 4 268 095 hectéreas. Esta magnitud no solo
implica una cobertura superior al 2 % del territorio
nacional —mayor que paises como Suiza o Republica
Dominicana—, sino que salvaguarda ecosistemas de
altisima biodiversidad, corredores ecoldgicos criticos
y territorios con profundo valor espiritual para

pueblos indigenas.

El reconocimiento de su valor natural y cultural
excepcional culminé con su inclusién el 2 de julio
de 2018 en la Lista del Patrimonio Mundial de

la Humanidad de la UNESCO, bajo la categoria

de sitio mixto (Natural y Cultural), una categoria
por demas, muy complicada y estricta de cumplir
en los criterios de la Convencién de Patrimonio
Mundial de la UNESCO. Esta distincién responde a
la combinacién Unica de biodiversidad, significado
simbdlico y espiritualidad que caracteriza al
parque. En particular, Chiribiquete constituye un
territorio sagrado, habitado por pueblos indigenas
en aislamiento voluntario y poblaciones con una
profunda conexién cosmogédnica con el territorio.
Su existencia ha motivado politicas especificas

de proteccién cultural y de autodeterminacion,
haciendo de este parque no solo un santuario
ecoldgico, sino también un baluarte de la memoria

y continuidad cultural de la humanidad.

Desafios para la conservacién del patrimonio
rupestre y su dimensién sagrada

A pesar del respaldo legal y el reconocimiento
internacional, la Serrania de Chiribiquete enfrenta
hoy amenazas sin precedentes. La conservacion de
su patrimonio rupestre, intimamente ligado al pen-
samiento sagrado amazdnico, requiere mucho mas
que soluciones técnicas: exige una mirada integra-
dora que respete su caracter espiritual y su vinculo

territorial con los pueblos originarios.

La Amazonia colombiana estéa siendo perforada

por redes de caminos ilegales, cultivos ilicitos y

notable expansions (1 488 676 ha in 2013

and 1 486 676 ha in 2018) that gave it a total
extension of 4 268 095 hectares. This size is more
than 2% of the total terrory of Colombia and

is bigger than the territories of countries such

as Switzerland or the Dominican Republic. The
Parque Nacional Natural Serrania de Chiribiquete
protects ecosystems of the highest biodiversity,
critical ecological corridors, and territories with

profound spiritual value for the indigenous peoples.

The international recognition of its exceptional
natural and cultural value reached its peak with its
inclusion (on July 2, 2018) in the World Heritage
List of UNESCO, under the Mixed Site (natural and
cultural) category, a lassification that is extremely
complicated and strict to fulfill under the criteria
of UNESCO's World Heritage Convention. This
distinction responds to the unique combination of
biodiversity, symbolic significance and spirituality
that characterizes the park. In particular, Chirib-
iquete is a sacred territory for the indigenous
peoples that live there: both those who do it in
voluntary isolation, and those that have a profound
cosmogonic connection to the territory. Its exis-
tence has motivated the formulation of specific
policies of cultural protection and self-determina-
tion that have turned this territory not only into

an ecological sanctuary, but also into a bastion of

human cultural continuity and memory.

Challenges for the Conservation of the Rock
Heritage and Its Sacred Dimension

Despite its legal status and the international
recognition, the Chiribiquete Range today faces
unprecedented threats. The conservation of its
rock heritage, intimately linked to the Amazonian
sacred thought, requires much more than technical
solutions: it demands an integrative approach that
respects its spiritual character and the link be-

tween the territory and the indigenous peoples.

expansion ganadera, lo que ha provocado una
deforestacion galopante. Solo en 2024, la tasa de
deforestacién aumentd en un 35% en comparacion
con el afio anterior, rompiendo |la tendencia de dis-
minucién sostenida entre 2022 y 2023. En la ultima
década, se han perdido mas de 1.2 millones de
hectéreas de selva amazoénica. Dentro del Parque
Nacional Natural Serrania de Chiribiquete, se per-
dieron 525 hectareas en apenas un afio. El Resguar-
do Indigena Llanos del Yari — Yaguara Il, colindante

con el parque, perdié otras 856 hectareas.

Las imagenes satelitales y sobrevuelos recientes
revelan la penetracién de mas de 81 km de vias
ilegales dentro de zonas nucleo del parque. Estas
carreteras abren paso a formas de ocupacién vio-
lenta que no solo arrasan la biodiversidad, sino que
también alteran los territorios sagrados y las prac-
ticas culturales indigenas. Este fenémeno se repite
en toda la cuenca amazoénica: en 2024, se perdieron
6.7 millones de hectéreas de selva tropical prima-
ria. Solo Brasil representé el 42% de esta pérdida,
seguido por Bolivia, que vio crecer su deforestacion

en un alarmante 200%.

El fuego, avivado por el afio mas caluroso jamas
registrado, consumié cinco veces més selva que en
2023, emitiendo 3.1 gigatoneladas de CO, —mas
que las emisiones anuales de India por combus-
tibles fosiles. Este panorama no es meramente
ambiental: evidencia la quiebra de un modelo
econdémico y politico que pone en riesgo la vida en
el planeta, especialmente en territorios como Chi-
ribiquete, que encarnan la conexién ancestral entre

humanidad, espiritualidad y naturaleza.

The Colombian Amazonia is being damaged by
networks of illegal roads, illicit crops and the ex-
pansion of land dedicated to stockbreeding, all of
which is causing galloping deforestation. Only in
2024, the rate of deforestation increased by 35%
compared to the previous year, breaking a sus-
tained decrease trend that ocurred between 2022
and 2023. In the last decade, more than 1.2 million
hectares of the Amazonia forest have been lost.
Within Parque Nacional Natural Serrania de Chirib-
iquete, 525 hectares were lost in just one year. The
Resguardo Indigena Llanos del Yari — Yaguara |l,

bordering the park, lost another 856 hectares.

Satellite images and recent overflights have re-
vealed a penetration of more than 81 km of illegal
roads within the park’s core zones. These highways
open the way to forms of violent occupation that
not only devastate the biodiversity, but also alter
territories that the indigenous peoples consider
sacred, and where they perform cultural practices.
This phenomenon repeats throughout the Ama-
zon basin: in 2024, 6.7 million hectares of primary
tropical forest were lost. Brazil alone represented
42% of this loss, followed by Bolivia, which saw its

deforestation grow by an alarming 200%.

In 2024 fire, fueled by the hottest year ever record-
ed, consumed five times more forest than in 2023,
emitting 3.1 gigatons of CO, —more than the annual
emissions from fossil fuels in India. This panorama

is not merely environmental: it highlights the break-
down of an economic and political model that puts
life in the planet at risk, especially in territories like
Chiribiquete that embody an ancestral connection

between humanity, spirituality and nature.
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Mapa con la localizacién de la Serrania de Chiribiquete y los frentes de colonizacién que se vienen introduciendo progre-
sivamente desde hace varias décadas dentro de la amazonia colombiana. El color amarillo demarca la dreas deforestadas
en los ultimos afios. Fuente: Castafio-Uribe (2019 a-b); Amazon Conservation Association & Fundacién para la Conser-
vacién y el Desarrollo Sostenible (FCDS). (2025). / Map showing the location of the Chiribiquete Range and the coloniza-
tion fronts that have been progressively introduced for several decades within the Colombian Amazon. The yellow color
demarcates areas that have been deforested in recent years. Source: Castafio-Uribe (2019 a-b); Amazon Conservation
Association & Foundation for Conservation and Sustainable Development (FCDS). (2025).

Reflexién final sobre nuestra ética Final Reflection on Our Conservation Ethics
de la conservacion

After more than three decades of interdisciplin-

El Parque Nacional Natural Serrania de Chiribi-
quete emerge, a la luz de més de tres décadas
de investigacién interdisciplinaria, como un nodo

axial en la comprensién del poblamiento temprano

ary research, Chiribiquete National Natural Park
emerges not as an archaeological peripheral area,
but rather as an axial node for understanding of

the early settlement of South America. Its vast and

de Sudamérica, y no como una periferia arqueolo-
gica. Su vasto y coherente corpus de arte rupestre
—mas de 80 000 pictografias en fases estilisticas
continuas durante al menos 20 000 afios— cons-
tituye una de las expresiones méas complejas de
pensamiento visual, simbdlico y cosmogdnico

del continente. La evidencia estratigrafica, litica,
bioarqueoldgica y paleobotéanica confirma no solo
ocupaciones humanas desde el Pleistoceno, sino
también préacticas rituales, funerarias y de manejo
territorial sofisticadas, en un contexto de altisima
biodiversidad.

Esta articulacion entre paisaje, iconografia y espiri-
tualidad posiciona a Chiribiquete como una maloca
césmica: arquitectura natural del conocimiento,
observatorio geoastronémico, y territorio sagrado
aun activo para pueblos indigenas actuales, inclui-
dos grupos en aislamiento voluntario. Sin embargo,
esta riqueza enfrenta hoy una amenaza critica: la
deforestacién inducida por vias ilegales, ganaderia
extensiva y cultivos ilicitos ha causado la pérdida
de mas de 500 hectareas dentro del parque solo
en 2024, evidenciando un fracaso estructural de los
colombianos y sus sistemas de control territorial y

de proteccién patrimonial.

Ante esta realidad, urge consolidar una estrate-
gia integral que combine proteccién ecoldgica,
reconocimiento de la dimension sagrada del sitio
y gobernanza intercultural, como condicién indis-
pensable para la sostenibilidad biocultural de la
Amazonia colombiana y su patrimonio excepcional

para la humanidad.

Como escribié Arne Naess, «el conocimiento pro-
fundo de la naturaleza no lleva al dominio, sino a la
reverencia». Nosotros opinamos que Chiribiquete
no solo debe ser conservado: debe ser escuchado.
Chiribiquete no solo se conocera por lo que se des-
cribe, se debe honrar por su legado y su papel vital

para nuestra ancestralidad.

coherent corpus of rock art —more than 80 000
pictographs distributed throughout continuous sty-
listic phases over at least 20 000 years— is one of
the continent’s most complex expressions of visual,
symbolic and cosmogonic thought. Stratigraph-

ic, lithic, bioarchaeological and paleobotanical
evidence confirms not only that human occupation
started during the Pleistocene, but also that there
were sophisticated ritual, funerary and territorial
management practices in a context of very high

biodiversity.

This articulation between landscape, iconography
and spirituality turns Chiribiquete into a cosmic
maloca that acts as a natural architecture of knowl-
edge, a geoastronomical observatory and a sacred
territory which is still active for the current indig-
enous peoples —including the groups that live in
voluntary isolation. However, this richness currently
faces a critical threat: the deforestation induced by
illegal roads, extensive cattle ranching and illicit
crops. It has caused the loss of more than 500
hectares within the park in 2024 alone, evidencing
a structural failure of Colombia and its systems for
the control of the territory and the protection of

world heritage sites.

Faced with this reality, it is urgent to consolidate
an integral strategy that combines ecological pro-
tection, recognition of the site's sacred dimension
and intercultural governance. This is an indispens-
able condition for the biocultural sustainability of
the Colombian Amazon and its exceptional heri-

tage for humanity.

As Arne Neess wrote, “deep knowledge of nature
does not lead to domination, but to reverence.”
We believe that Chiribiquete must not only be
conserved: it must be listened to. Chiribiquete will
not only be known for what is described; its legacy

and its vital role for our ancestry must be honored.
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Los paisajes sagrados de
Canaima: cosmovisiony
espiritualidad de los primeros
habitantes del Escudo
Guaycmes

-J'-'

The saci-éd Il_larndsc.dpes of

Introduccién

El paisaje sagrado se define como un espacio
geografico que adquiere significados espirituales

o religiosos para las comunidades que lo habitan o
frecuentan, convirtiéndose en un elemento central
en la conformacién de identidades culturales, espi-
rituales y sociales (Eliade, 1957; Tilley, 1994; Knapp
& Ashmore, 1999; Chippindale y Nash, 2004). Estos
paisajes, construidos culturalmente, no dependen
Unicamente de modificaciones fisicas, sino del cu-
mulo de actos rituales y simbdlicos que se inscriben
en ellos y los transforman en escenarios narrativos

cargados de memoria social (Reese-Taylor, 2012).

En este contexto, el presente capitulo examina el con-
cepto de paisajes sagrados en la regién del Parque
Nacional Canaima, situada en el escudo guayanés
venezolano, y propone que la magnificencia natural
de esta regién, con sus tepuyes, imponentes mon-
tafas tabulares Unicas en el mundo, y sus especta-
culares caidas de agua como el Salto Angel (Fig. 1)
jugd un papel determinante en la cosmovisién de sus
antiguos habitantes. Los recientes hallazgos arqueo-
l6gicos, que incluyen arte rupestre, artefactos liticos

y fragmentos cerdmicos (Rouse & Cruxent, 1963;
Pérez-Gémez & Swidorowicz, 2023, 2025), sugieren
que estos grupos humanos, activos durante el periodo
de transicion entre el Pleistoceno y el Holoceno en
Sudamérica, aproximadamente entre 13 000 y 9 000
afios antes del presente, no solo habitaron este paisaje,
sino que posiblemente lo experimentaron y concep-
tualizaron como un entorno sagrado, cargado de

significados espirituales y simbdlicos.

Introduction

A sacred landscape is defined as a geographical
space that acquires spiritual or religious significance
for the communities that inhabit or frequent it, beco-
ming a central element in the construction of cultu-
ral, spiritual, and social identities (Eliade, 1957; Tilley,
1994; Knapp & Ashmore, 1999; Chippindale & Nash,
2004). These landscapes, culturally constructed, do
not rely solely on physical modifications, but rather
on the accumulation of ritual and symbolic acts that
inscribe themselves into the terrain, transforming it
into a narrative setting imbued with social memory
(Reese-Taylor, 2012).

Within this framework, the present chapter exam-
ines the concept of sacred landscapes in the region
of Parque Nacional Canaima, located in the Vene-
zuelan Guiana Shield, and proposes that the nat